﻿PRRTEfl I I PLEDOARIE pentru modelul COMUNICATIV- FUNCȚIONAL ÎN „PREDAREA" LITERATURII Fără J ne propune rezolvarea unor probleme de teorie a operei literare asupia carora nu exista un consens, intenționăm să prezentăm intr-un sistem, ont coerent, opiniile preluate, dar și cele deduse din experiența didactică asupra metodologiei literare în școală ’ în abordarea teoretică și practică a analizei literare ca metodă, am căutat să ținem dreapta cumpănă între orientările tradiționale și cele moderne, pornind de la premisa că este modern tot ceea ce își dovedește eficacitatea in educarea receptării corecte a operei literare de către elevi „Modernizarea conținutului disciplinei înseamnă, în primul rând, nota C Parfene, adecvarea lui la specificul literaturii” *; „aceasta nu e o modă, ci o necesitate organică” , deoarece „constituie o parte integrantă a optimizării învățământului în general” Interesul și receptivitatea profesorului de literatură pentru cele doua modalități, tradițională si modernă, nu trebuie să ducă la exclusivism, scopul fiind nu „moda”, ci realizarea însușirii conștiente și adecvate de către elevi a procedeelor specifice cunoașterii estetice, în scopul formării unei personalități complexe , Premise teoretice si practice Precizarea principiilor receptării fenomenului estetic și a principalelor direcții din critica literară a urmărit crearea unor premise clare metodologiei școlare Am considerat necesară definirea, valorificabilă metodic, a imaginii artistice, ca modalitate specifică artei atât în redare, cât și de receptare a obiceiului estetic Atributele imaginii artistice sunt și ale analizei literare, fiecare din ele urmând a constitui un obiectiv de atins în prealabil sau pe parcursul cunoașterii operei, în scopul creării disponibilității artistice a receptorilor Analiza detaliată a acestor caracteristici are ca scop tounai v ar клеа ■ C Parfene, Lițerațuralnșcoală, București, E D P, , p Ibidem, p Ibidem, Р- conținutului acestei „disponibilități receptoare” la „parametrii” personali ai elevilor și ai studenților Pe linia sistemului propus, s-a argumentat necesitatea formalizării categoriilor estetice, ca mărimi semnificante artistic, dar și verificabile în valoarea lor gnoseologică Polisemia și polivalența operei, mulțimea „quantelor” informative ale ei, complexitatea structurală a mesajului estetic impun nu doar o receptare analitică, ci și o reprezentare integratoare a nivelelor structurale cu valențe artistice Teoria „nivelelor estetice” și cea a modelelor „personale” pornesc tocmai de la variabile ale receptării Diversitatea manifestărilor informației în forme artistice ne-a determinat să căutăm punctele de posibilă influențare -direcționată sau deviantă - a corelației artist-operă-receptor Pentru receptarea operei și pentru metodica analizei literare, am preluat, cu unele nuanțări, schema comunicării estetice a lui Max Bense, care, „ciberbetizând” procesul receptiv estetic, indică matematic punctele în care sistemul poate fi influențat în procesul educării școlare Ca metodă a „predării” operelor artistice, după o succintă analiză a direcțiilor tradiționale și moderne, am optat pentru programarea structurală de tip formațional, pornind de la cercetările (cu aplicații la predarea gramaticii) ale lui N Radu în configurarea practicilor metodice de analiză am găsit idei definitorii în „Literatura în școală” a lui C Parfene, amplă sinteză teoretică și metodică asupra predării acestui obiect Instrumente de lucru Ca instrumente de cercetare au fost folosite: programele și manualele școlare, lucrările scrise ale elevilor și studenților (teme, extemporale, teze, compunerile la concursurile de literatură, lucrările la cercul literar, la cercul științific, ș a ), teste, expunerile orale (înregistrate și analizate), urărindu-se, prin toate acestea, sarcini bine conturate Deosebit de utile s-au dovedit discuțiile pe grupe de elevi asupra modalităților personale de receptare estetică în organizarea grupelor la clasele terminale s-a ținut cont de orientarea lor profesională, deci de începutul de specializare, fapt care diferențiază modalitățile de receptare Investigând grupuri mari de elevi și srudenți în timp îndelungat, s-a putut urmări procesul formării receptorilor de literatură de la modelele copilului care realizează primele contacte cu fenomenul artistic la potențialul cercetător S-a insistat asupra perioadei școlare ( - ani) ca formantă; studiile ulterioare duc la specializare, profesionalizare - §СОРЦ uPrgdării" literaturii române în scoală Scopul analizei literare este condiționat de finalitatea educativă a obiectului limba și literatura română în școală In ciclul gimnazial se urmărește după piogramă - „formarea elevului ca cititor de literatură - и c/luu a înțelesului pentru lectură, formarea gustului estetic, a judecății de valoare si a discernământului critic” Deci, nu doar sensibilitatea artistică, ci și dezvoltarea „capacității intelt (tuale și afective de a înțelege o carte citită, accesibilă vârstei lor” recitările pentru licee se înscriu în aceeași sferă: „cwnoairerea literaturii, a mesajului umanist, patriotic al acestuia”, „dezvoltarea capacității de a înțelege semnificațiile artistice ale literaturii” Se observă că literatura este tratată ca fenomen aparte, în sine, neintegra: unei concepții, unei viziuni unitare despre viață Sistemul de gândire nu este x% estetic și y% conceptual-științific Esteticul este sintetizator, integrator, al doilea, mai analitic în același timp scopul predării limbii române este conceput doar funcțional: „să-i învețe pe elevi să vorbească și să scrie corect în limba în care s-au născut și au crescut' (sic Deci două scopuri, studiul limbii conferindu-i-se doar funcție instrumentală, fără a i se valorifica marele valențe formative în dezvoltarea gândirii elevilor Cităm câteva păreri: - Bertrand Russel: „După mine studiul gramaticii poate lămuri problemele filozofice mai bine decât își închipuie de obicei filozofii” - Adam Schaff: „Limbaj sărac înseamnă gândire săracă și conjiiză, simțire săracă si fără expresivitate, capacitate creatoare săracă și fură valoare" - B L Whorf: „în esență gândirea este extrem de enigmatică, iar cercetarea limbii poate s-o lumineze mai bine decât alte cercetări” - я Bertrand Russel,The ргДЩПкао ! xxx programa de limba si literatura română pentru clasele VrYHI, București, E D P , , p , Aprobată cu Nr / îw v p™ de w'XrfXtobllrentnrlllintvrali, linteЫШІ ЛИШИ ’ Adam Schaff, Iniroducgf d Schaff, ^ducere in semantica, B L Whorf Science an d LinguișBS aPud pag i Adam Schaff,tormdlirmjn д j^^^s^emamca - R Jakobson: „Este evident că noțiunile gramaticale ( ) sunt utilizate cel mai frecvent f>i poezie, deoarece aceasta reprezintă manifestarea lingvistică cea mai puternic formalizată ” Raportul gândire-limbaj nu e de echivalență, ci de simbolizare Denotativul este rar, funcția conotativă domină Și pe aceasta doar imaginea artistică, comunicarea analogică o realizează Deci, nefiind doar profesori de limba română, ci și de limba modernă, considerăm că limba și literatura română, ca obiecte școlare, au și scopuri distincte, dar și comune De aceea preconizăm ca nivele educative; A - formarea cât mai complexă și completă: -a sistemului de gândire artistică, mereu îmbogățit și reformulat, a capacității de orientare și apreciere a fenomenului artistic, deci și literar; - integrarea capacităților de cunoaștere artistică sistemului personal de receptare și cercetare a realității Acest prim obiectiv esențial, se poate urmări, afirmă N Radu, în formarea capacităților, în „construirea activă a acelui nivel intelectual de la care elevul trebuie să știe” Și al doilea nivel; В - dezvoltarea la elevi a capacității de exprimare și receptare a mesajului lingvistic (denotativ sau conotativ), urmărindu-se: - înțelegerea corectă, rapidă și complexă a mesajului lingvistic; - exprimarea propriilor idei în mesaje clare, nuanțate stilistic Primul nivel (A) este deseori neglijat, deși ar trebui să fie scopul de bază al predării acestui obiect Formarea capacităților superioare presupune mânuirea instrumentelor specifice, dar nu se identifică cu ele In acest context, analiza literară apare ca un moment de sinteză a acestor capacități, căci, așa cum nota R Negru, „Л«а, prin modelele ei, prin ideația si conținutul său stimulativ în latura afirmării spirituale, este consubstanțială creșterii personalității adolescentului, este capabilă să-i organizeze sensibil capacitatea creatoare, mai ales in latura imaginativă, afectiva, axiologică Și în această direcție R Jakobson, Poezia gramaticii, în Poeticii și stilistică Orientări moderne, București, Editura Univers, , pag N Radu, învățarea programată (structurală) a gramaticii București, E D P , , pag jcoht и nvine primul loc pentru că este vorba de a selecta ți explica, de a oferi st de a opn, de a mani festa plenar valențele artei în plan educativ" u ai nu se pot realiza aceste nivele cogmtiv-artistice fără cunoașterea „instrumentelor” disciplinelor școlare cu specific artistic deci si literar - care pot realiza doar unitar formația estetică a receptorului cu atitudine, capacitate opeiantă a «realității’ scmnificante propuse Anticipând asupra procedeelor analizei operei literare, menționam că aceasta nu poate rămâne indiferentă la „explozia informaționala" contemporana, caracterizată printr-o riguroasă matematizare; nu se poate dispensa de instrumentele de cercetare ale noilor direcții ale esteticii, trebuind să meargă in același pas cu cerințele și solicitările intelectuale ale elevilor 'a alte obiecte Ei nu pot accepta o atitudine pasivă mental în fața „obiectelor" estetice, aceasta ducând la neîncredere în artă, la subestimarea valorilor cognitive ale ei De aceea optăm pentru complementaritatea metodelor, supuse însă principiilor receptării operelor artistice; absolutizarea metodei ar duce la simple demonstrații, făcând din operă doar un „material didactic” Nu trebuie confundat „tradiționalul” cu "scolasticul”, cura au tăcu deseori unii autori, pentru a putea mai bine să critice ce este „clasic” și să absolutizeze (nu de puține ori nemotivat) „modernul” N-ar fi exclus ca „furia” dezlănțuită împotriva „tradiționalului" să fie generată, paradoxal, atât de dificultatea restructurării sistemelor personale estetice ale cadrelor didactice, cât și de conflictul între caracterul eterogen al colectivelor școlare și cerința individualizării activității educative Subscriem ideii lui E Planchard: „soluțiile experimentale, chum impe'feae, sunt mult superioare practicii empirice sau ignoranței" ', dar „ar însemna dar dovadă de rea credință sau de lipsă flagrantă de cultura daca am nega suportul pretvs pe care ni I au lăsat generațiile trecute ” ' funcționalitatea ei școlara H )eoarece ni cercetarea analiza literară o concepem șt noastră am avut în vedere in » R> Negru> M Cozmei, G Puseu, îu București, , pag» - E Planchard, Cerceîarcajn E Planchard, Op cit , pag eterogenitatea claselor Clasa nu este omogenă, diferențierea ei mergând până la elevii componenți Gruparea elevilor, în analiza pedagogică și psihologică a clasei, se face după unele caracteristici; de aici posibilitatea regrupărilor după scopul urmărit în activtatea orei de analiză literară interesează, în special, două criterii de apreciere a grupului: - integrarea elevilor în activitățile orei - cum înțeleg ei aprecierea profesorului asupra performanțelor lor școlare Cercetările în acest sens relevă că, în ceea ce privește angajarea la activități clasei, puțini receptori au un orizont de așteptare corespunzător, chiar când acest „orizont” este urmărit și „creat” atent de formator Referitor la „evaluarea” de către formator a competenței și a performanței individuale a receptorului, aceasta poate avea finalități diverse: - de creștere a orizontului de interese, -și ca rezultat, „comunicarea” receptor-formator, factor esențial în realizarea conexiunii inverse, - dar și inhibarea unor receptori, mai puțin dispuși, motivați sau competenți, pregătiți pentru procesul cognitiv artistic, ce presupune și capacități, abilități cognitive generale, dar și „instrumente”, repertoriu artistic, specifice Aceste caracteristici ale clasei trebuie cunoscute: dacă nu pornim de la realitățile psihologice, comportamentale ale clasei, nu putem ajunge la scopul propus, deoarece fiecare „grupare” (în sens funcțional pedagogic) necesită strategii didactice și chiar „tehnologii” diverse Dinamica intereselor profesionale, care intervine în ultimele clase, reorientează grupurile, stimulativ sau inhibativ, anunțând pe viitorul receptor Ori analiza literară presupune participare, nu doar interes Se va vedea cât de importantă este pregătirea clasei pentru oră, sensibilizarea receptivă a acesteia Orice comentariu al textului literar trebuie să fie receptat conștient, integrat sistemului de gândire estetică, lărgindu și rcorganizându- în permanență în aceste condiții, trebuie în primul rând precizate o limită superioară și una inferioara a sarcinilor educative ale receptării operei literare prin analiză, fapt care în pedagogie se concretizează în tratarea „diferențiată” a elevilor și după capacitățile și preocupările lor Pornind de la aceste premise, am analizat valențele analizei literare in perspectiva funcției formative ce-i revine receptării literaturii în diversele nivele ale învățământului organizat, a optimizării ei în concordanță cu imperathele sociale, concretizate si de obiectivele actualei reforme in * w A II Ca principii generale ale Curriculum-ului Național, elaborat de Consiliul Național pentru Curriculum din cadrul Ministerului Educație Naționale, se cere ca disciplina limba și literatura română în învățământ să stimuleze (n n ) și dezvoltarea unei gândiri critice și creative, „sa-г ajute pe elevi să-si descopere disponibilitățile si să le valorifice la maximum” , să formeze „capacități de analiză a setului de competente dobândite prin învățare” l , în același timp urmărind și , familiarizarea cu o abordare pluridisciplinară a domeniilor de cunoaștere” \ Modernizarea înseamnă în această perspectivă și „conștientizarea identității naționale, ca premisă a dialogului intercultural” ly Deci receptarea literaturii nu are doar caracter instrumental, ci și formativ complex Iar analiza literară, în diversele-i structuri, este tocmai metoda, calea directă de educare prin preluare estetică a operelor artistice “ Curriculum Național, M E N , București, , pag r Ibidem, pag Ibidem, pag Ibidem, pag Interpretarea operei literare Direcții în critica literară contemporană Considerarea momentului creării sau receptării artei ca o stare mistică ideală a dus încă din antichitate la opunerea ei științelor „reale”; fundamentarea teoretică de către Platon, ca o reflectare imperfectă si intermediară a lumii prototipurilor, a adus argumente filozofice ce au germinat proteic de-a lungul secolelor Cu rădăcini în gândirea esoterică, întreținută deseori chiar de autorii literari, care își imaginau actul creației ca învăluit în mister, ideea că arta este „un nu știu ce” și „un nu știu cum” (după expresiile lui Leibnitz și Bouhours) a prins rădăcini atât de adânci, încât a ajuns să facă parte din însăși „personalitatea” ei Greu va concepe un autor dreptul criticului de a pătrunde în laboratorul său cu altă intenție decât spre a-și arăta uimirea Desacralizarea artei au încercat-o cei din afara ei, dar fiecare tabără îsi ■ * Э cânta aria proprie, inaccesibilă lungimilor de undă adverse Chiar și autorii iconoclaști erau priviți cu îndoială, ca „originali” Estetica filosofică, încercând subordonarea teoriilor despre frumosul artistic unor sisteme filosofice închise, nu reușea decât să eșueze la același veșnic liman; de la moda invocării muzei - ritual introductiv се-și pierduse în mare parte obiectul - s-a ajuns în apele nestatornice ale speculațiilor teoretice cu premise tăcute Un scurt istoric al ideilor estetice n-ar face decât să demonstreze adevărul că icoana platoniană a fost supusă reîmprospătării culorilor, mereu după alte metode, chiar si de unii materialisti declarați Multi dintre aceștia, deși porneau de la funcția gnoseologică și de la primatul realității față de artă, când încercau să explice trăsăturile proprii ale cunoașterii artistice și ale receptării obiectului estetic, ajungeau fie la interpretări simplificatoare , fie la formulări care - prin ambiguitatea lor - nu făceau decât să-și dezvăluie ascendența idealistă Și ultimele direcții o demonstrează Estetica fenomenologică, prin recunoașterea unor „a priori" necesari fie creării ariei „naturante”, fie receptării ei, face loc inefabilului, acest „cal noian” al idealismului estetic * Un exemplu: C Dobrogeanu-Gherca, referindu-se ia ultimele u versuri din poemul Luceafărul” de M Eminescu, vedea in atitudinea lui Hyperion filozofia vulpii care nu ajunge la struguri Estetica marxistă, considerând arta ca o parte a suprastructurii, dependente de condițiile materiale analizabile, a creat baza teoretică pseudoștiințifică a abordării fenomenului artistic In secolul al XX-lea se observă, ca efect al pozitivismului, că accentul s-a deplasat de la „explicarea originii, a naturii și a statutului ontologic al artei, la analiza „obiectelor estetice”* De aici diversitatea metodelor dc investigate a fenomenului estetic prin metode de cercetare specifice, mai ales, altor științe: biologiei, sociologiei, psihologiei, lingvisticii, matematicii, șa Tendința, mărturisită sau nu, era de a contura un sistem de referințe „exact” pentru interpretarea operelor artistice Dintre acestea, metodele împrumutate lingvisticii au reușit să demonstreze că mare parte din valoarea inefabilului consta în noutatea structurilor lingvistice și a abaterilor de la norme, ceea ce crește entropia texturii Astfel, explicarea „naturii” estetice a început să se „specializeze” Normai că disensiunile trebuie să apară, mai ales între lingviști: unii recunoșteau textul literar drept potențial obiect de studiu, alții îl considerau ca ceva extralingvistic Astfel, stilistica, care apăruse din necesitatea explicării unor fapte de limbă cu caracter inovator, inedit, s-a scindat în cele două ramuri stilistica lingvistică si stilistică estetică, ultima fiind însă considerată ca aparținând criticii literare Mai mult chiar: sunt unii, ca R Jakobson, care au inclus poetica în lingvistică: „Dacă mai sunt critici care se mai îndoiesc de competenta lingvisticii de a cuprinde domeniul poeticii, eu personal cred că incompetenta poetică a unor lingvist: bigoti a fost greșit interpretată ca o incapacitate a științei lingvistice în în sine" "o altă direcție, născută în focul luptelor politice, recunoscând manie valori de influențare ideologică a artei, a studiat-o ca pe un „conținut tematic tendenționism intenționalitatea având rădăcini de clasă imaginii artistice se realizează prin constituienți analizabili numai în viziunea structurii Opera ca obiect de studiu Stabilirea unor coordonate, ca sistem de referință, iar nu ca norme exterioare obiectului estetic, este o condiție sine qua non a interpretării corecte a operelor artistice Considerăm, de asemenea, că și imprecizia formulărilor, a terminologiei cu care se operează în analiza fenomenului estetic este generatoare de aceeași senzație de plutire pe valuri, tributară direcției esteticii filosofice, din care, în metodologia receptării artei, s-a conturat impresionismul critic „Diversitatea concepțiilor contemporane este un semn de luciditate, de atitudine si climat opuse orgoliului doctrinar și exclusivismului” Contrar esteticii filozofice, care ajunge la un cerc vicios prin reflexii asupra unor „produse” considerate subiective, noile direcții estetice de natură matematică recunosc că „se resimte lipsa acelor parametri ai operei de artă de valoarea cărora depinde sentimentul subiectiv de satisfacție față de opera de artă, constatabil la un grup de subiecți de experiență” , căutând să fixeze tocmai astfel de mărimi estetice verificabile Se consideră deci produsul estetic ca un „obiect de studiu”, la a cărui descriere amănunțită și sistematică se trece cu mijloace de cercetare riguros științifice Acești cercetători pornesc de la premiza că „matematica este în primul rând o metodă de gândire, nu o colecție de formule” s Preluând ideea lui Albert Thibaudet („Frumosul, realizat prin mijloace precise, determină stări imprecise și complexe” ), Solomon Marcus inversează predicația cu subiectul, stabilind premiza, motivarea și justificarea investigației matematice a operelor artistice: „starea poetică e imprecisă, dar mijloacele poetice sunt precise” Se creează astfel posibilitatea unei cercetări descriptive riguroase Oricum, e un progres recunoașterea ineficienței de până acum în studiul, în cunoașterea Cezar Radu, Ontologia semiotică a informației estetice în Estetică, informație, programare București, Editura științifică, , pag Helmar Frank, Estetica informațională în Estetică, informație, programare, pag Solomon Marcus, Poetica matematică București, Editura Academiei R S R , , pag Albert Thibaudet, Filozofia criticii București, E L U , , p Solomon Marcus, Op cit , pag petei к anistLe A afirma, după G Călinescu, că „Estetica este o știință care nu străduințele esteticienilor sunt inutile speculații în jurul goalei noțiuni dt artă limitând comunicabilitatea operei (prin definirea poeziei ca tr ( t ujletesc particular câtorva indivizi”я nu este prea încurajator o anulare a valorii cognitive, eșuând în agnosticism, intr-un su tec fixism dizolvant: „Ceea ce pentru unul este capodoperă, pentru altul eprc^intâ un scandal , căci „Lipsește în câmpul artei acel consimțământ la percepție care face soliditatea științelor” , Este dicpt că în alte studii esteticianul va fi învins de critic, realizând remarcabile analize literare, dar bazându-se tot pe gustul personal, pe un al șaselea simț, cel estetic, rezervat privilegiaților Consideiaiea doar a gustului ca un criteriu valoric - deci absolut - este principala greșeală a metodei impresioniste De la criticarea unor asemenea situații au pornit metodele formalist-matematice, contestate de adeprii estetismului ca intruse în domeniul artei Dar atât timp cât printr-o atentă analiză statistică a unei opere se pot găsi elemente redundante, algoritmi, structuri previzibile, semnificanți care ne ajută să creăm o programă, care, prin ordinator, poate duce la „opere variante” H, înseamnă că metodele numerice, de programare, semiotice, statistice, matematice sunt auxiliare care vin să demonstreze ce înainte era „impresie”, „valoare neverificabilă” operei literare Despre jistul artistic I ■ ■■ ■ ■ ■ Si atunci care direcție este corectă, specifică? în metodologia analizei literare singura modalitate corectă este cea a califului din „O mie și una de nopți”: să acordăm drept de existență fiecărei metode, dar numai ca mijloace, direcții de cercetare; căci a absolutiza o singură culoare a luminii refractate de o prismă, pentru că aceea te impresionează, este o deformare a luminii albe, primare, invizibile, dar manifestate Ceea ce afirma G Ivănescu despre științele lingvistice este perfect aplicabil și celor estetice (nu avem decât a substitui termenul „lingvistic cu „estetic”): x G Călinescu, Principii de e șțețică București, E P L , , pag Ibidem Pag - Ibidem, Pag ■' A se vedea Edmond Nicolau; Imrodjțcere in cibernetica, b București, Ed I elinică, „Nu văd opoziția radicală pe care o admiteau si o mai admit unii între lingvistica (n n : a se citi estetica) tradițională si cea modernă si actuală Metodele sunt diferite, dar rezultatele rămân aceleași”; „Faptele rămân aceleași într-o expresie de tip vechi cât și în una de tip nou”, căci „Metodele formale coincid în fond sau adesea cu cele semantice sau logice”, dar aduc, în schimb „un plus de precizie” ’ Deschiderea spre noi instrumente de cercetare a artei este o caracteristică a epocii noastre Avantajul esențial este acela că repune pe prim plan valoarea cognitivă a artei (mai mult, e drept, ca statut ontologic), ca sistem, model reprezentând o viziune despre lume Fără a accepta teoria lui M Dragomirescu despre existența obiectelor „psiho-fizice”, s-a impus adevărul că și operele de artă sunt “realități” în aceeași măsură în care și operele științifice sunt reale Numai că de o natură mai complexă, prin specificul reflectării realității și a receptării ei intermediate de de viată intelectual-afectivă a subiectului cunoscător si de > concepție structura „Uiadei” „experiența” anumite variabile (epocă, moment istoric, caracteristici estetice, ideologică, apartenență socială, ș a ) Literatura, ca formă a conștiinței sociale, reflectă o anumită social-istorică, dar si „esența umană în continuă devenire” * > Deși scrisă cu milenii în urmă, în tipurile și trăirile umane ale ne putem recunoaște tendințe, înclinații, stări sufletești Această polivalență mereu schimbătoare a obiectelor artistice ne îndreptățește să le considerăm modele de existență propuse de autor, în sensul de opere cu drept de natură Ele reprezintă nu numai societatea, umanitatea momentului creării (în sensul ei de devenire neîntreruptă din tot ce a existat înainte) , dar și viziunea creatorului și - la timpul respectiv - pe cea a receptorului Astfel că le studiem și le înțelegem mereu cu sentimentul noutății și al redescoperirii continue Realizăm o dublă atitudine: de identificare cu opera (fapt ce stimulează trăirea) și de detașare de ea (condiție a aprecierii valorice) In fond, caracterul ei proteic, nu este dat decât de redescoperirea mereu, prin intermediul operei, a noastră înșine, realizând astfel o sincronizare a ingvistica - o disciplină umanistă, în revista „Cronica”, nr ( ) G Ivănescu an XII, XII, , pag , C Parfene, Op cit , p Mikel Dufrenne, Poeticul, București, Editura Univers, , p - Este revelatoare imaginea lui Marin Preda din romanul „Viața ca o pradă”: „aveam sentimentul că trăiesc de atunci, de pe vremea egiptenilor și asirienilor ( ); îmi simțeam gândirea milenară ( ) și îmi dădeam seama că la capătul viu al acestui fluviu care înainta spre necunoscut eram eu ” dispozițiilor noastre, deseori latente, cu uncie dintre infinitele posibilități sensibilizatoare ale obiectului artistic Aceasta s-ar putea numi „gust”, iar nu „a simți plăcere, bucurie estetică”, care este doar un rezultat, nu cauză Selectăm și trăim ceea ce înțelegem în funcție de competențele comunicative de care dispunem și conform modelului hermeneutic personal „Gustul implică o varietate, o cultură, o posibilitate я o deprindere a comparației*, el „face parte din domeniul impresiei, nu din domeniul creației* „Când spun că o operă este pe gustul meu, înțeleg că mă refer la o congenialitate care îmi dictează preferințe determinate, fără ca, prin aceasta, să vreau să discut despre valoarea artistică a unei alte opere pe care n-o gust'* ; „este ceva personal care exprimă anumite ordine de preferințe** „Căci dacă e adevărat că înțelegerea e favorizată de congenialitate, e tot atât de adevărat că interesul este inspirat de cunoaștere** Suntem deseori Marele Orb blagian: nu putem cunoaște, trăi decât acele stări pentru care suntem sensibilizați și, descoperindu-le, ne bucurăm ca de ceva familiar In timp, acumulările din structura personalității noastre, ca și dispozițiile de moment ale acesteia, concură la crearea aspectului „caleidoscopic al obiectului artistic: orice nouă „săpătură” adâncește, lărgește, nuanțează, redescoperă obiectul investigat Albert Thibaudet, Op cit, p-П - югомМ " Lingi Pareyson: EșțelLca, EdKUta Umvers, ) , p LuigiPareyson,Estetica,Teonaforpațivițații,Editura lJmvers, , p Ibidem, Pag - PARTEA в DOUA: OPERA LITERARĂ CAPITOLUL I Principiile receptării operei literare Ca fundamentale pentru o interpretare corectă a operei artistice literare, considerăm următoarele principii: - principiul gnoseologic: arta este o formă de cunoaștere; - principiul estetic: arta se definește ca reflectare prin imagini artistice; la rândul ei, imaginea artistică, ca „model” de viată creat, își are legi structurale specifice, proprii; - principiul stilistico-lingvistic: pornind de la corelația limbaj-gândire si de la expresia „directă” a artei, se constată că poetul „face din el (n n limbaj) o materie și nu un instrument” , „îl produce, dar nu-l inventează” - principiul sociologic și cel axiologic dimensionează și nuanțează actul receptiv și critic Neordonarea acestor principii, nesubordonarea lor sistemic-ierarhică constituie o abatere, o ieșire de pe spirala cunoașterii estetice, ce aduce deformarea sensului operei Principiile amintite răspund la probleme de egală importanță: - ca funcție, - ca domeniu, strategie de cunoaștere, - ca modalitate de realizare, „înțelegând prin limbaj nu « haina » artei, ci modul ei de existență” , - ca „ecou” al epocii și - de preluare critică într-un sistem valoric personal și motivat Absolutizate, duc: primul la ideologism literar-tematic, al doilea la estetism „pur” și al treilea la gramaticism, subordonând astfel opera - prin unilateralizare - documentarismului, contemplației mistico-ideale sau, respectiv, lingvisticii; al patrulea eșuează în sociologism vulgar, în timp ce ultimul poate lăsa loc impresionismului „anarhic”, negând valori în numele „libertății” de interpretare Dacă structuralismul, ca teorie, pretinde a include primele trei principii, ca metodă de cercetare rămâne deficitar, accentuând principiul stilistico- lingvistic: se omite fapiul că opera apelează la mijloacele limbii pentru a se realiza pe sine și că suma semnificanților, fragmentați pe „nivele”, nu dă Mikel Dufrenne, Ibidem, Radu Cezar, Poeticul, p Pag Op cit, p supersemnul estetic - opera - cum arată în teorie înșiși structuraliștii: „Structura este o entitate autonomă de dependențe interne”, după expresia lui L Hjemslev Principiul gnoseologic îl consideram - în analiza de față - pentru practica receptării estetice, ca o premiză ce stabilește statutul ontologic al operei de arta, odată creată Celelalte două vor defini caracterul metodologiei analizei literare li) : Inefabilul O categorie estetică care se impune drept calitate absolutizată, cu rezonanțe mistico-platoniene, este inefabilul operei de artă, „calificativ dat realizărilor artistice si referitor la acea delectare nespusă, negrăită Termenul revine frecvent în exegezele modeme referitoare mai cu seamă la poezie și la muzică Absolutizarea inefabilului duce la misticismul estetic, la descurajarea oricărei încercări de a înțelege arta prin mijloace raționale” Ce înseamnă „absolutizare”? „Mistic” luat echiunitar, iar neabsolutizare, luat doar „fracționar”? Considerăm că deseori acest epitet-atribut este generator de confuzie, un nedorit „cal troian” agnostic S Marcus (și nu numai el) notează că „nu se poate nega că, într-o anumită măsură, inefabilul nu-i decât numele discret și eufemistic al ignoratiei” , al refuzului de acerceta și înțelege opera întâlnim si în teoria lui S Marcus uneori o „absolutizare” a inefabilului, considerat ca un datum: și calculatorul electronic „este generator de inefabil poetic” , „limbajul poetic” îl domină pe om, îl menține pe acesta în starea „«religioasă» a vrajei” Mai rezervat, și poate mai aproape de a surprinde o idee fecundă de mari expansiuni logice, este în alt loc: „Inefabilul este forma specifica sub care se manifestă, în studiul poeziei, imposibilitatea formalizăm totale a cercetam științifice ♦ ’ • ’ Recunoaștem în aceste atitudini absolutizarea principiului lingvistic și, m același timp, neputința lui: se pot formaliza structurile lingvistice, se Pot grupa compozițional (depășind deja sfera lingvistică), dar totalitatea lor nu da obiectul estetic: sent’nele grupate creează un supersemu, ceea ce mseatnnă, Op cit , pag Op cit , p Op cit p Op cit ,p ^Bjcrio^rd^»‘C^”’^a’ Bucure?li’ EditUr“ PuUtiCă> ’ l’a (иГтеП explicat de M Breazu) Solomon Marcus, Solomon Marcus, Ibidem, Ibidem, realitate, o clasă de semne”’ care reprezintă un semn semnificam superior Este însuși structuralismul Dar acesta, ca și alte metode „cantitative", in analiza operei, din cauza copacilor nu vede pădurea, demonstrând că metod de cercetare a operei este încă departe de scopul ei Subordonând principiul lingvistic celui estetic se rezolvă dilema inefabilului, care depășește sfera expresiei lingvistice, căci „inefabilă”, în fond, este orice „trăire”, „natura" deoarece nu poate fi redată exact, prin echivalență lingvistică, ci doar sugerată analogic, tot ca trăire, deci natură Max Bense, Mică estetică abstractă în Estetică, informație, programare, p - PflRTEfl[fi || fl CAPITOLULП opera de arta ca obiect estetic i imaginea artistică După teoriile comunicativității și receptării estetice, opera este def r Lă printr-un conținut ideo-afectiv și o formă „materială”, ca manifestare Conținutul „ideal este tocmai acela asupra căruia se folosesc atributele de descendență platoniană, fiind integrat zonei inefabilului In cercetarea noastră avem tot timpul în atenție tripla realitate a operei, conținut ideo-afectiv comunicat estetic - opera - receptorul Realizarea operei ne determină să insistăm nu asupra dimensiunilor ci asupra operei De aceea vom porni de la imaginea artistică, fapt analizabil prin formalizare, modelare Conținutul ideal e dedus Preferăm deci un :eren accesibil tuturor, evitând „cercul vicios al reflexiilor ce trăiesc din reflexii" Principiul estetic în analiza operei literare implică tocmai imaginea artistică, ca modalitate de redare a unei realități receptate estetic De la „lumea ficțiunii ideale” maioresciene, cu o carieră încă neapusl n conținut, ci doar în terminologia criticii litarare, și până la invazia actuala de termeni si explicații din publicațiile noastre, imaginea artistică s-a definit o structură caracterizată tocmai prin inefabil Dintotdeauna, despre imaginea artistică s-au exprimat „poetic și сгелопі si criticii S-a parcurs întreaga gamă, de la magie la creația conștientă, recukar al muncii artistice ("dar generatoare de inefabil): Imaginea poetică este „fontul magică а principiului identității” „O opera de arta este un ungher al crsupei de plintr un temperament" „Arta este tocmai anularea prin imagini a gândul-șt sentimentelor’ p Gueguen: E Zola: G Căline cu J Hristid: T Vianu: „Imaginea mai este ѵші mult un instiument ui terorismului spiritual decât un mijim de imibilarc spirituală " ■* „Inspirația oferă gemenele operei; invenția il dezvoltă” ^Dicționarul de estetică generală” o definește ca „semnijitum cu valoare estetică deci obiectualizarea intr-un material anumit ( ) a unui elaborai ui fante - u i artistice Ea poate fi constituită fi prin cuvinte (în arta literarii), dai sensul cuvintelor trimite atunci la o reprezentare mentală concretă a unei realități semni/icao intențional de către artist” M Breazu presupune deci drept eonstituienți ai noțiunii: - „obiectualisarea într-un material anumit”', - în literatură „sensul cuvintelor trimite la o re/negen/are inejmila сітсгені a unei realități șemnificațe intențional de către artist” La acești doi eonstituienți fundamentali, se adaugă precizările: - „constituirea ei în elemente menite să stimuleze senzoriul” receptorului; - „nu există ca stare decât în relație cu subiectul care o receptează ", L Pareyson, Op- cit , p - L Pareyson, analizand cele două „conținuturi „Estetica „Forma unet opere si cuprinsul ei de valori eterononice, c::z numi conținutul ei ideal, găsesc un termen de atingere in motivul operei’' „întocmind chipul unei situații sau al unei întâmplări”; „ totalitate semnificativă constituie motivul operei” întruchiparea lui pur tipică”s * se individualizează în ceea ce unii num -i ale operei, preciza în ceea cc s ar putea i conexitatea elementele» aparente înlr-e : dar aceasta nu rămâne „în în care „n-ar fi decât o schemă abstractă de valori’ ci —esc fabulă, alții subiect, tar noi faptul de Același autor, analizând momentele constitutive ale operei de arta ca expresie materială (izolarea, ordonarea, clarificarea și idealizarea) obseivă ca „în adevăr arta rămâne în toate împrejurările ordonarea lumii ca imagine'} „chiar atunci când ea trebuie să folosească noțiuni, ca de pilda in literatură”, undi cuvintele - noțiuni, „pnn felul in care sunt compuse, ajung să reconstruiască o imagine individuală’ \ Această Imagine generală, „fapt de viață", unifică integrând toate faptele componente prin subordonarea lor „conturul” propriu T Vianu identificând ca motiv în „Luceafărul” lui Eminescu „dragostea dintre un muritor și o ființă supranaturală si nemuritoare”, iar în Glossa „comparația vieții cu teatrul: viața este un teatru noi suntem actorii” \ înscrie „motivul” în prima componentă a imaginii artistice, iar subiectul - ca „individualizare a motivului” * - în a doua componentă Se observă dependenta celei de a doua față de prima, pe care o reprezintă, o personalizează, dar o și nuanțează Valoarea estetică a operei, a imaginii artistice, ca valoare manifestată ce sc oferă cunoașterii, este un atribut al operei finale, deci realizate; înaintea acestui „moment” final putem vorbi doar de atitudine estetica Deci, un prim moment în crearea „faptului de viață ’ este fixarea motivului prin care se va concretiza conținutul ideo-afectiv Aceasta este propriu-zis imaginea artistică generală si în acest sens se poate folosi termenul în didactică; al doilea sens al termenului se suprapune curent noțiunii de „operă artistică” (definiția dată imaginii artistice implică ambele semnificații); a treia utilizare - ca figuri ale limbajului - o considerăm greșita, generatoare de confuzii Reluând noțiunea de motiv (pentru noi imagine artistica generala a operei), trebuie să menționăm că esteticienii o generalizează pentru toau T Vianu, :: T Vianu, T Vianu, T Vianu, Estetica, p - Op cit,, p formă Spear observă că artele, dându-i nume specifice Astfel H Read o denumește imagine „icoană”, absolutizându-i oarecum importanța ca formă de cunoaștere Receptarea estetică presupune nu numai identificarea, ci și detașarea de operă, fapt care este premiza nu numai a aprecierii estetice, critice, ci si a valorii gnoseologice conștientizate intelectiv-afectiv Identificarea „faptului de viață”, a „corealității” (după termenul luil Max Bense), obiectualizarea sa, cu conținutul operei (ca fabulă) este principala greșeală în receptare, în analiza literară Poate și de aceea arta modernă, ca un reflex, a ajuns la eliminarea (doar intențională) a „formei” tradiționale, creând o altă Referindu-se la „Păsările” lui C Brâncuși, Athena „Arta sa este un echilibru pe muchie de cuțit între abstracțiune si reprezentare” Tendința este spre esențializare, pentru a face imaginea artistică mai puțin „criptică” Este paradoxal, dar nonfigurativul insurecției artistice iconoclaste din secolul al XX-lea, s-a făcut și se face în numele semnificantului relevant al imaginii artistice, care se cere eliberată de atributul „natură”, în scopul potențării atributului „semnifîcantă”, dedus din valoarea gnoseologică a ei: arta se vrea cunoaștere „directă”, nu mistificare în practica receptării este esențial să nu se uite nici un moment că „faptul de viață” nu este spre analogie cu realul, ci trebuie considerat purtător al unei semnificații ce se cere cunoscută ca experiență cognitivă, intelectiv-afectivă a receptorului; această finalitate autorul o stimulează continuu prin redundanța semnificanților (=motivelor) - temă (în sensul din muzică) integrați operei „Realitatea” faptului; fabula, subiectul Imaginea artistică este și „forma concretă a unei idei artistice” Arta, ca ficțiune artistică, trebuie să dea iluzia unei realități posibile Pentru aceasta, în definiția imaginii artistice s-a precizat că „este faptul de viață creat de autor cu aparență de realitate” Fabula, dimensionată estetic prin subiect, este astfel acel supersemn purtător de informație (eveniment neestetic prin sine însuși, ci prin detalierea sa) care se supune analizei, el creând stări, stimului ideo-afectiv, prin analogie, aducând la același numitor (sau deseori - fiind adus la numitorul receptorului) o existență artistic manifestată și o conștiință cunoscătoare Sensibilizarea celei din urmă nu este posibilă tară a apela la coordonate existențiale familiare și prin integrare progresivă sau revelație-șoc H Read, Imagine si idee, Editura Univers, București, , p sq Athena T Spear, Păsările lui Brâncusi, Editura Meridiane, București, , p pictionar de termeni literari, Editura Academiei, R S R , București, , p „veiosnnilitatea” faptului nu înseamnă recrearea realității, Așii lenlizarea posibilă, dimensionată după legi proprii Anticipăm o idee; oricât de dikntă ai li de realitatea „obișnuită”, acest nou model propus este o esențializ are a unor „potențiale” existențe ale realității obiective Sau, după " > exprimă plastic Marianne Moore, poezia „înfățișează minții cititorului x't> «jit i imaginare ui care se află broaște adevărate” № I oetul Jace din limbaj o materie și nu un instrument” ; „Poezia exprimă і 'Шл: \imiai că ( ) ea nu o face cunoscută, ea o arată” „ea nu explică, ci revelează” ” A reduce opera însă la motiv (= imaginea artistică generală, globală), t il'ula sau subiect înseamnă a explica un întreg printr-o parte a sa, cea mai ușor sesizabil ( a model de existență propus de autor (și supus cunoașterii), opera unplu a o valoare de cunoaștere: „imaginea este și sensul cu care această formă este inc ireală, prezența pe care ea o evocă în virtutea expresivității sale” Acesta e un nivel dedus, superior identificării „realității” artistice, a pen i cu vreuna din părțile ei componente, toate subordonate integrator trinității gradate, ierarhizate semnificativ: intenționalitate gnoseologică, modalitate dc expresie artistică, atitudine Confuzia între „făptui de viață” - imagine artistică și realitate - ca fapte analogice videază opera gnoseologic,desființând-o în ce are specific, înscriind-o „evenimentelor” psihologice, sociale Excluderea subiectului din artă a preocupat pe „pseudoaniștii" care nu au reușii sa găsească corp ideii-afect, în intenția prezentării ideii pure, „nefalsificate” Dicteul automat, dadaismul și alte „tentative” moderne și-au dovedit doar sterilitatea, oricâte declarații - „argument” au făcut susținătoi i lor M Dufrenne subliniază valențele „subiectului”: „subiectul n u este neap tu o poveste ca in roman sau la teatru; el poate fi ( ) evocarea unei imagini sau un de imagini sau exprenu unui sentiment Există «n ndmci m „ da, să înțelegem em ( ) Subiectul nu dupure decât acolo unde agent n (>>« ■ in tuenmiu unui luau da minfdrs fi dinlr-odala ригаіша -а м пл « пшпгпм , ,Х„/ onsulut atestă adesea un refuu al pocniși tnsufi, »>» a «np «mlta-p™,o H Apud Rent Wcllek, Austin Warren, op cit , p M Dufrenne, op cit , p )a ibidem, p Ibidem, p « M Dufrenne, op cit , p poezie care răstoarnă limbajul mai curând pentru a-l distruge decât pentru a-l însufleți” Î Indiferent de ce afirmă autorii - căci există un adevăr al operei care nu trebuie măsurat cu dimensiunile, cotele realității - important este că intr-o formă sau alta receptorul „simte” realitatea artistică („subiectul”) ca inedită Creatorul - spunea G Ibrăileanu în „Creație si analiză” - nu copiază niciodată realitatea, el „foi realizează concepția sa despre realitate” Caracterul figurativ al gândirii poetice este o constantă a teoriilor estetice Imaginea „poate fi vizuală, poate fi auditivă” sau „poate fi în întregime psihologică”, cum observă Middleton Murry , dar și sincretică Ca realitate psihologică, operele lirice, nonfigurative, se comunică prin „energia emoțională pe care expresia poetică o descarcă în sufletul nostru” E Lovinescu, promotorul „sincronismului” literaturii noastre cu cea europeană, sesiza această tendință a artei moderne, tendință sugerată de poezia lui I Barbu: „emoția nu va mai fi redată ca un element brut; trecută prin retorta inteligenței, materia va primi purificarea combustiunii Arta se va îndrepta ( ) spre expresia obiectivă a sentimentelor si ideii, spre expresia indirectă si simbolică Procedeul nu e nou; în stare latentă, el e la baza multor creații poetice”Зб Semnificativ este că, în procesul de devenire ca obiect estetic cu statut ontic, opera este supusă unui proces de abstractizare, dobândind un caracter polisemantic „De aceea raportul dintre general si particular, dintre obiectiv si subiectiv acționează în artă în sens invers decât în viața psihică Imaginea artistică din literatură, spre deosebire de cea psihică, are un caracter concret senzorial, dar întemeiat pe valoarea noțională, deci generalizantă si abstractizantă, a cuvântului” Dacă cu prima parte a observației suntem de acord, considerăm că ultima parte este o eroare Și aceasta deoarece de la trăirea particulară a conținutului ideo-afectiv spre forma polisemantică a obiectului estetic, formă care generează recrearea nenumărabilelor modele ale receptorilor, are loc o conceptualizare a experienței propuse, care devine cunoaștere potențială Deci, drumul de la particular la general este al imaginii artistice, nu al materialului lingvistic: însăsi forma lingvistică „crește subordonându-i-se așa cum s-a arătat - din acest conținut, M Dufrenne, op cit , p Apud Ren Wellek, Austin Warren, Teoria literaturii, p C Parfene, op cit , p E Lovinescu, Scrieri, E P L , , p XXX Dicționar de termeni literari, p Astfel, cercetarea manuscriselor lui M Eminescu - ca să luăm doar un exemplu basm al i taza convingător acest proces: „Luceafărul” pornise de la un asm a germanului R Kunisch; în „Fata in gradina de aur” numeroase motive ale basmului capătă valori simbolice, personalizând o concepție romantică (de exemplu finalul „eminescian”: „Fiți fericiți - cu glasu-i stins a spus Atât de fericiți cât viața toată Un chin s-aveți; de-a nu muri deodată” Procesul de abstractizare, conceptualizare este progresiv în poemul final („Luceafărul ), în care „personajele” capătă atributele individualizante ale unor entități cu existențe paralele Eminescu a însemnat pe un manuscris al poemului: „Aceasta este povestea Iar înțelesul alegoric ce i-am dat este că dacă geniul nu cunoaște nici moarte și numele lui scapă de simpla uitare, pe de altă parte, însă, pe pământ, nu e capabil de a ferici pe cineva, nici capabil de a fi fericit El n-are moarte, dar n-are nici noroc” Se poate constata înaltul proces de abstractizare, generalizare, „suferit” de operă în procesul elaborării ei însemnarea de pe manuscris este ceea ce am denumit „conținutul ideo-afectiv devenit activ prin intenționalitatea comunicativă” Un proces similar se poate constata pentru aproape orice operă la care dispunem de manuscrisele variantelor Critica genetică poate clarifica multe din formele finale ale „obiectului” artistic, analizând devenirea lor Dezlănțuirea sarcastică a hyperionicului Eminescu în Scrisoarea III, se înțelege când citim portretele lui Scobeică, Berlicoco (= C A Rosetti) cel cu „scârboșii ochi de broască”, din manuscrisele datând din - (intitulate, „Memento mori”), portrete ce vor fi reluate în forma finală a operei Personalitatea primară a sarcasmului a devenit teren fertilizator imaginilor generalizante de mai târziu: bulgarei, grecotei, pocitura Fără a identifica opera cu momente din viața autorului, suntem obligați d !’• Apud H ReadjOp cit,, p* °Pera motlvarea t^buie să mărească « iluzia realității adică funcția Dar xe L (limbajul liric), altfel fiind o nedeterminare în sensul in care am preluat noi sintagma „structură de valorificare”, ea semnifică și existen;a anumitor restricții la mulțimea semnificațiilor, limitându-le, direcționându-le prin grupare într-un contur semantic, unificator printr-un motiv dominam al operei Reținem ca esențiale pentru conturarea structurii de valorificare (în sensul de limitare a consumului de libertate a receptorului și dec de valorificare gnoseologică a operei): — conținutul ideo-afectiv tematic care-și găsește „chenarul ; - faptul de viață cu semnificație inclusă; - redundanța, acel leit-motiv al operei de artă care obligă concentrarea (dirijată de către autor) a efortului de cunoaștere spre sensul dorit de acesta; este și ca un element de clarificare, cate face pane dm componentele artistice Câteva precizări în legătură cu această ultimă noțiune sunt necesare^ Mulți esteticieni și critici literari au anali/at-o, evidențiindu-i semnificațiile purtătoare de informație T Vianu, Eșțețica, p M Dragomirescu, autocunoaștere, posibilitatea recreării ei mereu în conștiința cititorului din diferite epoci, polisemie „Opera - spune L Pareyson în stilu-i dorit aforistic, dar confuz - este individuală pentru că legea ce o guvernează nu este decât regula ei individuală, si este universală pentru că regula sa individuală este cu adevărat legea care o guvernează”'’ Am spune că „legea” este modalitatea, strategia, forma proprie de devenire prin manifestare estetică a unei cunoașteri, pe de o parte, dar si rezultatul receptării acestui mesaj S Marcus, Op cit , p L Pareyson, Op cit , p - lT" ah glrikut al imaginii artistice - caractenil concret-intuitiv O tinerețe, ca neguri de pe șesuri > Zburat-au anii ca un pâlc de presuri > Zburat-au ani ca stoluri lungi pe șesuri > Trecut-au anii ca nouri lungi pe șesuri > Trecut-au ani ca nori lungi pe șesuri > forma definitivă: Trecut-au anii ca nori lungi pe sesuri După ediția M Eminescu, Poezii, îngrijită de Const Botez (Cultura națională , p - ), ediție folosită de T Vianu, variantele versului întâi sunt următoarele (cuvintele închise între paranteze sunt șterse de Eminescu): Variantele I, II Sburat-au anii ca un stol (pâlc) de presuri III Sburat-au anii ca un pâlc de presuri (ani ca stoluri lungi pe șesuri) IV Copil eram când neguri albe-n șesuri V O tinerețe ca (ceața de pe) neguri de pe șesuri VI Trecut-au ani (i) ca (stol de) nouri lungi pe șesuri Forma definitivă: Trecut-au anii ca nori lungi pe șesuri Vom respecta ordinea indicată de Perpessicius, dar și sugestiile textului ediției Const Botez Constatăm tendința spre scindarea versului în două părți: predicați ! și comparația în , s-a pornit de la accentul temporal (in varianta I de doua ori exprimat: copil și când ); Copil eram; O tinerețe De la acest element concret s-a mers spre unul mai cuprinzător prin sfera-i semantică: Trecut-au anii ( , ), intermediat de Zburat-au ani (i) ( , ) Primele forme ale emistihului ( , , , ) creează o discontinuitate în curgerea vieții, ceea ce, psihologic, este un neadevăr, sentimentul trecem spre vârsta descendentă fiind o constatare în timp, un eveniment Semnificativă este evoluția: Copil eram > O tinerețe (exclamativ) > Zburat-au anii > Trecut-au anii T Vianu, Estetica, p - Dacă , , sunt concrct-senzorialc ca noțiuni componente uk mesajului, nu împiumută același atribut și imagini artistice, conținutului ideo-afectiv comunicat, cum o iace »Trecut>au anii” Prunele trei variante sunt restrictiv-intuitivc, apelatul > exp tieuțc exterioare oului line; ultima formâ e trăire în sine Impresia de experiență cotidiană o accentua in vai i iiucb тцг іЬ > * ‘ « emistih prin concretul reprezentării Se tinde deci spre interiorizarea reprezentărilor prin creșterea izndrlui d conotativ itate Aceasta duce la activizarea stării estetice pott ițiak j receptorului Câteva observații asupra preferinței pentru verbul „o trece’* Zburat-au restrictiv-intuitiv ( + ca presuri); experiență comună; lexical, e concret (sferă animat-nonuman); e verb momentan si perfectiv; fonetic, debutează sonor-exploziv; vocala a, repetată, deschide n ii sonoritatea, în contradicție cu tonul minor al sentimentulu vocalele u, a, a, u; puternic ton ascendent; accentul cade p intervocalic e puternic vibrant, aproape onomatopeic, Trecut-au prin folosirea termenului pentru ani, capătă valențe noi interiorizarea reprezentărilor subiectului liric, personali a ea I > e abstract; semantic, e din sfera umanului; e durativ; mai vag, întârzie asupra sentimentului scurgerii ѵгепш; melancolic; debutează cu consoană surdă; r își pierde caracterul \iH mt datorita dentalei surde v, aspect închis vocalic £ - u accentul cade pe u , Si oscilația autorului între formele afli F ШШ este sugestiv^ acens-â ioum , a XX prin categoria de ern Mni: în еПЦІа Perpesnc us, ш varun de , , apare nearticulat, iar ni variantele , , „earticulat de ’ de poet se constata câ articulat apare de ou și ueartuulat de formele șterse On ^ст^-ащГ dobândește, Pnu generalitate, accentuând trecerea, în timp ce asupra caracterului cantitativ, eublmnndu Unele observații asupra emistihului Evoluția formei ar fi, după Perpessicius: Când neguri albe-n șesuri > ca neguri de pe șesuri > ca un pâlc de presuri> (spre generalizare): ca stoluri lungi pe șesuri > (abstractizarea continuă): ca nou(u)ri lungi pe șesuri Am arătat deja că evoluția merge de la concret la abstract pe planul lingvistic și invers pe planul artistic în varianta , forma „când neguri ” este aproape redundantă, deci neîmbogățind conținutul informativ-expresiv al lui „Copil eram” De la varianta se trece la creșterea expresivității primei părți, cu scop artistic precis Conținutul ideo-afectiv al trecerii anilor, dar mai ales apropierii de întunecarea vieții (în „mă-ntunec”, care încheie sonetul, apelează la o formă concretă ce mărește intensitatea trăirii, personalizând-o puternic; se poate observa similaritatea cu „Revedere"” dar la care deschiderea este spre meditare filozofică); reluăm: acest conținut nu putea fi sprijinit de planul concret animat-nonuman; mai expresiv devine planul cosmic, prin nedeterminarea sa Apoi termenul no(u)ri cunoaște o omonimie în sensul figurat (trăirile vieții) ce lasă loc „consumului de libertate” De altfel, autorul caută să scuture plumbul reprezentării mărginite, circumscrise fizic, din sintagmă; , - neguri albe (static) > un pâlc de presuri > stoluri lungi pe șesuri > no(u)ri lungi pe șesuri Evoluția este și de la static la dinamic (nourii sunt lungi) Poate și aceasta e explicația renunțării la neguri, ceață (din același câmp semantic cu nouri) și recurgerea la mișcare: stoluri de presuri, nouri lungi De remarcat că în variantele redate după ediția Const Botez, apare în pentru stol atributul pierdut care demonstrează intenția poetului de disoluție a timpului: trecut-au anii Și cuvântul sesuri l-a preocupat în ce sens? Sunt două posibilități: „sesuri” amintește de „Și-am ieșit în câmp râzând” Ca un atribut al vieții caracterizate prin imediatitate in contrast cu chemarea pădurii (simbol al eternului), câmpia simbolizând locul descoperit și comod în care omul constituie o țintă ușoară a destinului Este revelatoriu lexicul: copil, eram, când, presuri, păsări, pâlc, zburat-au, etc Apropierile între cele trei opere: „Freamăt de codru” (elaborată între anii - ), „O rămâi” (elaborată între anii - ) și „Trecut-au anii” (elaborată Intre anii - ), ar explica preferința pentru „sesuri”, ca simbol echivalent câmpului din „O, rămâi, ”, „șesuri”, „câmpuri”, s-ar putea să fie și o amintire a imaginilor vizuale întipărite din copilăria poetului la Ipotești M '*• , Acțiunea regulatoare a formei (rimei) asupra operei (oscilează intre Șesuri - preșuri); tot o „presiune care închidea vocala medie, dându i a formei (măsurii) poate explica și alte cuvinte ce se încadrează frazei ritmice: nori, anii Pentru forma nouri, la care a renunțat, menționăm hiatul „ou rezonanțe prelungite afectiv prin cele fonetice A preferat nori, deși sunt trei cuvinte monosilabice alăturate: „ca nori lungi”, ceea ce nu favorizează fraza ritmică Să fie măsura cauză și explicație preferinței pentru forma norii ? Sau polisemia lui nori față de nouri, mai specializat ? Mărimi estetice formalizate pentru determinarea caracterului concret-intuitiv al materialului semnificant al operei | z Creșterea conotativității este demonstrată de estetica matematică și prin mărimile estetice: gradul de eterogenitate, distanța semantică, paradigmatică, entropia și energia informațională Primele două sunt inspirate din gramatica generativă a lui Noam Chomsky Pentru stabilirea gradului de eterogenitate a construcțiilor stilistice dir versurile variante discutate (la ) Schwartz : vom folosi graful propus de Obiect Abstract Conceptual Nonconceptual Concret Terestru Extraterestru Animat Inanimat Senzorial Nonsenzorial Uman Nonuman UniregnPlunregn Veqetal Mineral G Liana Schwartz, Amintim că: „fiind date două vârfuri ale unui graf, distanta lor este lungimea celui mai scurt lanț care le unește „gradul de figurare al expresiei xy este dat tocmai de distanța paradigmatică dintre x și y”; „Este vizibil că distanța paradigmatică înregistrează atât generalitatea cât și eterogenitatea” Trecut-au - anii: sunt neomogene, nefiind determinate de aceeași categorie (concret terestru, animat, nonuman abstract=conceptual); distanța paradigmatică anii - ca nouri (concret extraterestru); distanța ; Trecut-au anii - ca nouri lungi pe șesuri (accentuarea eterogeneității, sintagmele dobândind noi semnificații: abstract nonconceptual senzorial - concret, terestru, inanimat, uniregn, mineral); distanța Total: + + + = Trecut-au anii ca nori lungi pe sesuri In varianta : Zburat-au anii ca un pâlc de presuri Accentul căzând pe „Zburat-au ca un pâlc”, nu pe „anii ca un pâlc’, distanța e doar Eterogeneitatea trecerii anilor este anulată de câmpul semantic omogen a zbura, pâlc, presuri Deci conținutul ideo-afectiv cuprins în forma definitivă este cu mult mai cuprinzător A fost un proces de depărtare a conturului care configura starea, trăirea ce se voiau communicate Forța evocatoare a frazei lirice a crescut de la quasi-tranzitivitatea frazei la reflexivitatea formei definitive З Energia informațională (vezi Cap II, ) este concepută ca expresia directă, deci concret-senzorială, a imaginii artistice, forma esențializată a conținutului în măsura în care o considerăm astfel, ea devine o formă de manifestare concret senzorială a conținutului ideo-afectiv al operei prin sintagme poetice, fonetice, deci discontinui S Marcus, Op cit , p at e \Ш „ fitul,ățilc în calcularea entropiei (care necesită rezolvarea °РегЧп °r e către un calculator electronic) și chiar a energiei informaționale, consi eram c este suficient de ilustrativă și analiza sumei cscartunlor pentru un text poetic, ca semnificând abaterea textului poetic de la un text comun, stan ar , abatere generată de selecția de către scriitor a cuvintelor, a semmficanților purtători de informație estetică și - totodată - reflexul acestei selecții la nivelul fonetic l otuși, calcularea ecarturilor, suma lor (ca și a energiei informaționale matematice) nu sunt suficient de semnificative estetic (cum s-a arătat si la ), De asemenea, trebuie calculată numai pentru contexte mari, la nivelul celor mici fiind puternic deviată și de prezența, absolut neintenționată, a - sunete de rang mare De aceea optăm pentru metoda statistică și distribuția sunetelor în contexte mici, realitate analizată de vechile retorici sau teorii literare în categoria simbolismului fonetic Comparația dintre versul întâi din varianta (Zburat-au definitivă (F D ), distribuția sunetelor duc la următoarele concluzii: -raportul vocale-consoane indică tendința spre o structură vocalică în ambele forme (v = - ; F D : - ); -se observă o creștere a numărului consoanelor surde de la v ( ' la F D ( ); raportul consoane surde-consoane sonore este în v : - și în Abateri mari în F D , față de rangul lor în limbă, au sunetele Cj Ь ±Ь fenomene surde fecart) sau închise fcele deschise sau medii sunt sub rangul limbii Din această evoluție a structurii fonetice de la sonore la surde și spre vocale închise (mai ales u) putem afirma ceea ce spusese Gh Bulgăr pentru „Cântec de noapte” de L Blaga, referindu-se la vocalele închise din una u operei: Această structură fonetică dă o melodie in ton rntnor, conforma cu starea sufletească a poetului malancolu * * / «taiiuKTrât valoarea caracterului concret*" Апяіг/я celor două versuri a demonstrat > senzorial al comunicării artistice și importanja concretulu laptulu v relevant al conșinutului ideo-afectiv al opere Gh Bulgăr, Op- Clt-’ P‘ С А PIT OLUL III STILUL POETIC fe > Definirea stilului poetic Sensibilizarea, realizarea concret-materială, ca obiect estetic prcluabil, a imaginii artistice se realizează prin ceea ce se numește stil artistic (în sens lingvistic) Opera literară n-are un material propriu ca celelalte arte, în sensul curent al cuvântului De aceea comunicarea artistică literară se face mediat, prin intermediul limbii, ca mijloc de creare a imaginii artistice, a reprezentărilor semnificante estetic J A Richards sintetizează pătrunzător: „Ceea ce dă forța unei imagini nu este atât vioiciunea ei ca imagine cât caracterul ei de fenomen mintal legat într-un mod specific de senzație; eficacitatea imaginii decurge din faptul că ea reprezintă o rămășiță și un exponent al senzației” * în definirea imaginii artistice ca modalitate de exprimare și receptare estetică a unui conținut dat, se menționa, ca atribut definitoriu, modalitatea concret-intuitivă, relevabilă în conștiința receptorilor prin valorile expresiv-conotative ale limbii Metodele stilistice, care văd noutatea artistică în stil, în alegerea cuvintelor I și a construcțiilor sintactice, în devierea voită de la normele vorbirii comune, în opoziția față de vorbirea standard (de altfel inexistentă), ridică principiul abaterii la rangul de valoare artistică, limitându-se deseori la a-l constata doar, ca o condiție suficientă în demonstrarea poeticității textului literar Ca o reacție antipozitivistă, critica stilistică proclamă reîntoarcerea la text: esențialul nu mai este căutat în afara operei, ci în opera însăși, postulând o lectură analitică și o interpretare întemeiată pe datele textului, studiindu-i structurile Leo Spitzer formula în teorema (de inspirație vossleriană): „Cercetarea stilistică ( ) se întemeiază pe postulatul că fiecărei emoții, mai exact fiecărei abateri de la starea noastră psihică normală îi corespunde, în câmp expresiv, o abatere de la întrebuințarea lingvistică normală; și viceversa, că o abatere de la l J i ( i л H I i; Apud, R Wellek, A Warren, op cit , p „Abaterea, observă I Coteanu, nu poate fi - între altele - decât efectul men nem ca atare a uneia sau mai multor reguli facultative” , Adăugăm că - în arg această noțiune cuprinde și abaterile de la sistemul lingvistic gramatical al limbii Este totuși o limitare a stilisticii lingvistice, pe care - printre alții - o sesizează și R Wellek „Pericolul lingvisticii stilistice este concentrarea ei asupra distorsiunilor si devierilor de la norma lingvistică Primim un fel de contragramarică, o știință a abați rilor Statistica normală este abandonată gramaticienilor și stilistica deuaționalâ este rezervată cercetătorului literaturii Dar, adesea, cele mai comune, mai normale elemente lingvistice sunt constituienți ai structurii literare O tihsticâ literară tiebuie să se concentreze asupra scopului estetic al oricărui procedeu lingvistic, al modului în care el servește totalității, și să ferească de atomism și izolare, care sunt capcana unei bune părți din analiza stilistică” Menționăm un fapt nu lipsit de importanță: prin metoda stilisticii lingvistice nu putem analiza traducerile, care rămân totuși opere de artă Acest fapt demonstrează că opera literară nu e numai stil, ci, mai ales, modalitatea de concepere și „figurare” estetică a unei realități Damaso Alonso pune semnul egalității între termeni cu totul diferiți, subordonați unul altuia: opera = semn = formă = stil „Tocmaiaceastă legătură exactă, riguroasă, crud de concretă, între semnificam și semnificat, chiar semnul, forma literară, opera e unicul obiect al stilisticii” ; „stilul este unica realitate literară”, iar, „stilistica este unica știință posibilă a literaturii” ’ Este si în acest caz absolutizarea criteriului stilistico-lingviscic în dauna celui estetic , încercând să depășească această limitare R Ingarden, un Jis i? fenomenologiei husserliene, a propus analiza operei pe nivele, constderand-o o „ alcătuire pluristratificată ” l ronițhw București, Editura Academiei >» Coteanu, Stihsțma R S R , , p W- Uoud N Rută Dumitriu u R Wellek, ăSXlejțUaaaMt ’P' ‘ Ж„pud R Kajă-Duntitriu,ЙЮ Ibidem, P- „ t ,]s я орегеі literare, în u R Ingarden,Șț^cwraiundamența^ ’ -* i stilistică, p - i Direcția aceasta a fost foarte fecundă în critică și metodologia literară a ultimelor decenii prin structuralism, însă, așa cum se va vedea, acesta deseori eșuează în abordarea doar de pe plan lingvistic a operei Desigur, scriitorii folosesc o limbă dată pe care o nuanțează iară a o izola de limba întregului popor Dar, observă M Dufrenne, „nici cuvântul, nici gândirea nu se află vreodată în stăpânirea totală a limbajului” , căci „emoția nu se propagă precum focul în pădure: comunicarea este mijlocită prin concept” ; „astfel expresivitatea ar putea să apară ca proprietatea de a trezi în alte registre senzoriale imagini care înfățișează fața sensibilă a designatum-ului” „Poezia nu este filozofie: ea nu meditează asupra limbajului, ea îl produce; dar nu-l inventează: ea transfigurează numai limbajul comun” , „tratându-l ca natură”™ Ideile nu sunt noi: în „Prelegeri în estetică” Hegel - parcă anticipând pericolul absolutizării principiului lingvistic în metodologia analizei operelor literare - sublinia: „Adevăratul izvor al limbajului poetic nu rezidă nici în alegerea diferitelor cuvinte si în modul de a le potrivi în propoziții si în perioade dezvoltate și nici în eufonie, ritm, rimă, etc , ci în felul reprezentării” Pe această linie realistă de cercetare a limbajului operelor literare, T Vianu considera că „faptele de stil ( ) sunt acele fapte care adaugă comunicării unei știri expresia reacțiunii individuale a autorului comunicării față de știrea comunicată” Termeni si semnificații Este necesară și o precizare asupra termenilor folosiți pentru denumirea stilului operelor literare: nu considerăm sinonime sintagmele stil afectiv, stil beletristic, stil artistic, stil literar între termenii și există o relație de apartenență, fiind inclus în , care-i mai cuprinzător Stilul beletristic, în aspectul său de realizare lingvistică, poate cuprinde toate valențele limbii, de la stilul afectiv la idiostil (ca stil individual) și stilul vorbirii curente, potențând artistic și stilurile administrativ, științific; toate M Dufrenne, Poeticul, p M Dufrenne, Poeticul, p Ibidem, p Ibidem, p Ibidem, p Hegel, op cit , voi II, București, Editura Academiei, R S R , p - T Vianu, Probleme de stil și artă literară, București, , p po căpâta funcție artistic , dupj imc comunica,iv nfceuv, după pxrt cutaiUțile ?i forma C I', J,£rc’ ' b'Opma' C°nJ*nutu* cc se (’crc comunicat impune selecția mijloacelor l,mb„ Exemple sunt numeroase în „perele literare Astfel, în „Telegrame” de I L Caragiale se folosește cu funcție artistica s i u a mmistrativ și caracteristicile graiului moldovenesc: Râul G-egoresco (cu nume ortografiat după maniera „franțuzească”) expediază o telegramă „D-hii Ministru de Interne București Intesese familiale obligă părăsi funcțiune Rog dar respectuos prim demisia mc postul director prefecturii pe ziua di poimâne când prefect întcarce congediu” ■e * * Cu același rezultat I L Caragiale îl folosește și in schița „DL conductorul de tren, iritat de argumentările pretențioaselor dame, recurge la stilul „oficial” pe care și-l vor „însuși”, nervoase, și damele: „Trebuie J se hotărască a plăti biletul, pe care să-l taie conductorul din carnetul lui” Parodierea stilului științific se face la demonstrația compunerii vectorilor „si apucându-l de mâna cealaltă, îl smucește de la mamita lui, tocma: când rs-u clănțănind din roate, trece la un macaz Din smucitura lui mam’ mare într-un sene, combinată cu clătinătura vagonului in alt sens, rezultă că Goe își pierde un centrul de gravitație și se reazămă în nas de clanța ușii de la cupeu Gor ■ ese w urle T Arghezi, unul din marii maeștri ai stilului beletristic, in numeroase poezii din ciclul „ ” apelează la calitățile expresiv-arusnee ale stil;—, administrativ (Cuvânt înainte, Lipsesc morminte, Replică la răspuns, Uit: nu! ordin dt la interne); „Suni informat că indivizi suspecți Colindă țara n lung șt lat Dați ordin, Domnilor Prefecți, Să fie fiecare prins Și arestat (Telegramă cifrată) în lutul țuguiat și A lAcr fxăsit loc „La cercetarea noilor morminte, moale, de oseminte Un șir de mușuroaie goale ” (Lipsesc morminte) Valoarea stilistică stă deci în funcționalitatea estetică (ca derivată, deci), nu în textul însuși Se observă și aici, ca și la traduceri, că opera, ca realitate cu statut special, este cea care guvernează elementele structurale, între ele fiind și (L Pareyson) stilul „în artă « reușita » își este sieși lege” O caracteristică a stilului artistic: selecția Expresivitatea poetică „ne apare ca rezultat al unui proces intenționat de selecție și absorbție a unor anumite mijloace de expresie” (Ștefan Munteanu) Cităm versurile lui M Eminescu: „Acolo, lângă izvoară, iarba pare omăt Flori albastre tremur ude în văzduhul tămâiet” Călin (file de poveste) Selecția unor cuvinte neliterare (omăt, ude, văzduhul, tămâiet) și a unor forme morfologice regionale (izvoară, tremur, tămâie) sunt pe linia intenției comunicative a poetului Fragmentul nunții în pădure e dominat de epitete ce relevează atmosfera nocturnă de vis, specific romantică (dar realizată și prin mijloace populare): iarba de omăt, florile tremur ude, văzduhul tămâiet, trunchii veșnici ce suspină cu a glasului lor vrajă, suspină molatic, ropot dulce, mândra glăsuire, harnici unde, sărbători murmuitoare, tremur somnoros și lin, foșnea uscat poala lungă a-albei rochii, i-s umezi ochii, păr de aur moale, ce-i cade peste brațe, peste umerele goale, lin viorile răsună iară cobza-i ține hangul, ș a ) Eminescu, pentru a reda trezirea sentimentului de dragoste în sufletul adolescentin și împlinirea lui în acea veșnică muntire a naturii, ca lege a vieții, surprinde ritmul acesta al firii care-i cuprinde pe toți, de la fata de împărat și Călin la mirele flutur și mireasa viorică, deci de la uman la zoologic și floral Atmosfera de vis se împletește cu cea de basm Deci starea de vis, curgerea lină a determinat selecția mijloacelor limbii „Existenta și rolul sinonimelor sunt legate de context”, „deci nu în plan pur teoretic” u (Gh Bulgăr) L Pareyson, Op cit , p Ștefan Munteanu, Stil expresivitate poetică, Editura științifică, București, , p Gh Bulgăr ime, (Studiu introductiv), , Editura Albatros p Astfel zăpadă e asociat cu alb, sticlos, rece, umed; la fel nea Pe când omăt, moldovenism, cu adjectivele moale, ușor, A se compara „iarba pare de (zăpadă, omăt, nea)” pentru redarea moliciunii ierbii crescute lângă izvor Forma de plural moldovenesc isvoară (pentru izvoare) are același scop: in al doilea, r e puternic vibrant îimd urmat de e, in timp ce în primul, caracterul vibrant este anulat de vocala ă Sugestia este întărită și de verbul copulativ ce redă aparența: pare In versul al doilea, care cuprinde cutremurarea florilor înrourate, era necesară tocmai forma vibrantă: tremur (muntenesc), spre deosebire de tremură (literar), care duce la reprezentarea grotcscă a florilor ude care tremură Astfel, ude își pierde sensul curent (ce se întretaie cu câmpul semantic frig înfiorat de frig), sugerând luminozitatea lunară a peisajului de basm Tămâiet (moldovenism), preferat lui tămâiat ( du> și apoi merg spre închiderea de ecou, reluând apoi tonalitatea în ѵеіми al II : a deschiderea inițială se estompează, închizând ecourile tini Aceasta dispunere de undă care se propagă continuă și in versurile următoare, explicând impresia sonoră a fragmentului amintit din „Calin (ide de роим o-i accentuată și de gruparea sunetului r în silabele Abaterea calculată după rangul lor in text - este (pentru ce e irnep t cu frecvența ), de , cu preferință pentru a, o, u •> e, t vdc\enite, v rang и (devenit de rang ), î, i, d, m (devenite de rang p Rangul sunetelor în limbă a fost luat după Alexandra feeric Alexandrescu , Singurele sunete ce pierd câte un rang față de frecvența normală în limbă sunt ț și g ’ Această abatere, deosebit de mare de la frecvența normală - abatere caracteristică structurilor onomatopeice - arată consonanța structurii sonore cu intenția comunicativă a poetului: semantic se sugerează moliciunea, visul, aceeași intenție redând-o și rima (omăt-tămâiet, în consoane surde); fonetic însă, se sugerează acea veșnică mișcare a firii ce se integrează visului de fericire Planul semantic, al semnificațiilor, nu se suprapune totdeauna cu energia informațională a textului poetic Constatarea aceasta o găsim încă la Demetrios, care nota despre Homer: „Când glumește te umple de groază” Astfel că „acumularea peste măsură a fonemelor dintr-o clasă anumită sau asamblarea unor clase opuse pentru a crea un contrast în textura sonoră a unui vers, a unei strofe sau a unei poezii acționează ca un « curent subteran al înțelesului » (pentru a folosi imaginea expresivă a lui Рое)” (R Jakobson) Categoriile gramaticale si lexico-gramaticale ca relevanți ai conținutului ideo-afectiv Discutarea acestor „procedee” a fost făcută de structuralism și critica stilistică Redăm doar câteva aprecieri, devenite loc comun al gândirii estetice literare: R Jakobson: „O descriere obiectivă, atentă, exhaustivă, integrală a selecției, a repartiției și a relațiilor reciproce dintre diferitele clase morfologice și construcții sintactice care se întâlnesc într-un text poetic oarecare, surprinde cercetător, prin simetrii neașteptate și frapante, prin structuri echivalente, aglomerări pline de efect ale unor forme echivalente, prin contraste evidente și, nu mai puțin, prin stricta delimitare a inventarului constituienților morfologici și sintactici folosiți în poezie ” S Aceste contraste din fondul gramatical sunt relevante pentru compoziția imaginii artistice și conținutul ideo-afectiv: „Nivelul metaforic al unei poezii poate fi opus celuilalt plan al său, orientat spre realitate, printr-un contrast puternic al constituienților săi gramaticali” Editura Univers, i j/z, p зох Ibidem, p „De obicei, în poeziile fără imagini figura gramaticală este cea care domina ți substituie tropii” * Cu idei emanând din aceleași direcții, Șt Munteanu subliniază: „puterea de evocare a categorici morfologice" atribuind artiștilor cuvântului „ceea ce s-ai putea nunii sentimentul valorilor gramaticale născut nu numai din intuiție, ci si d'n lonstiința însușirilor ți a funcțiilor pe care faptele gramaticale le implică”i JL Vom ilustra utilitatea metodologică a acestor idei, prin comentarea unor categorii gramaticale sau lexico-gramaticale, relevante estetic, din poezia „Lacul de M Eminescu și din schița „Privighetoarea” de Iot Alexandru Brătescu-Voinesti Lacul de M Eminescu Lacul codrilor albastru • — Nuferi galbeni îl încarcă; Tresărind în cercuri albe El cutremură o barcă Să sărim în luntrea mică, îngânați de glas de ape Si să scap din mână cârma, Și lopețile să-mi scape; Sub lumina blândei lune -Vântu-n trestii lin foșnească Unduioasa apă sune ' Și eu trec de-a lung de maluri, Să plutim cuprinși de farmec Parc-ascult și parc-aștept Ea din trestii să răsară Si să-mi cadă lin pe piept; Dar nu vine singuratic în zadar suspin și sufăr Lângă lacul cel albastru încărcat cu flori de nufăr Fund o poezie lirică de dragoste, vom analiza categoriile modalității și categorii concretizate în subiectele lor Se ajunge la următoarea schemă: ale persoanei - relevante în subiectivismul line verbe și t Idem Poezia егаііі?Ц£ІІ> ioc- Cit , p b Șt Munteanu, op cit , p, Note: - indicăm, semantic, persoana (deci și pentru verbele la moduri nepersonale); modurile nepersonale se află sub dominația verbelor la moduri personale; N = elemente aparținând naturii; - I, C = indicativ, conjunctiv; P = prezent Opoziția IP - (parcă) IP-CP-IP marchează tocmai etapele configurării imaginii artistice, a compoziției ei Organizarea este și ea o abatere de la normele limbii Astfel IP în partea I schițează tabloul de natură romantică, deci o situație reală, sigură (lexical: lac, codru, barcă vâsle, care se ve completa ulterior cu lună, trestii, sunetul apei) + subiectul liric contemplator Partea a П-a, în care indicativele sunt dominate de adverbul modal parcă (care schimbă semantic valoarea de indicativ spre optativ), marchează apariția dorinței în sufletul subiectului liric Partea a II-a, îndeplinirea dorinței ia forma unui vis fericit de dragoste (a se vedea și cuplul personal Eu - Ea) Partea a IV-a, care începe prin adversativul dar (întărit în frază de locuțiunea adverbială în zadar) surprinde adânca mâhnire că visul de fericire în acea natură romantică nu-și poate găsi împlinire Starea sufletească a insinguratului schimbă până și semnificația afectivă a naturii: „Nuferi galbeni îl încarcă” devine „încărcat cu flori de nufăr”, participiul încărcat marcând tocmai sentimentul de adâncă apăsare sufletească Precum s-a văzut, stările reale și trecerea de la starea reală spre vis sunt redate prin indicativul prezent întâi și apoi prin acesta pus sub dominația adverbului modal parcă Conjuctivul prezent aparține momentului de trăire-vis (ca o realizare posibilă, dar nesigură) Cele două conjuctive arhaice (foșnească, sune), indică intensitatea trăirii în visul de fericire ca împlinire a dorinței, identificarea între cele două planuri: ca dorință și ca împlinire Visul este fondul comunicat, iar celelalte două (părțile I și IV) sunt „creații” care pregătesc reliefarea visului ca împlinire Prezentul gramatical al trăirii, prin suprapunerea realizării lingvistic-artistice cu trăirile subiectului liric, adâncește coerența psihologică a visului de dragoste, ca imagine artistică semnificantă estetic Categoria persoanei ia următoarea distribuție: - elementele naturii: persoana a Ш-a (obiectiv); - subiectul liric romantic: persoana I singular: Eu; - „obiectul” romantic al visului - persoana a IlI-a: Ea; - visul de fericire: persoana I plural: Eu - Ea Astfel, categoria persoanei în cele patru părți dezvăluie (redundant) aceeași structură compozițională Ca structură, poezia urmărește „logica afectivă”, etapele visului, corespunzând momentelor emotivității (după G Ibrăileanu) Relevantă este și structura adversativă a ultimei părți Conchidem că, din perspectiva compoziției imaginii artistice, excluzând ultima strofa, „Lacul se înscrie în același câmp semantic cu „Floare albastră”, „Dorința”, „Sara pe deal”, ș a de M Eminescu Poezia este o ilustrare perfectă a constatării făcute de I Coteanu retcniot la stil ca efect al structurii mesajului comunicat: „opozițiile dintrun context constituie momente de reliefare a mesajului; ele se datorează unei codan făcute in așa fel meat decodarea să nu le poată evita; efectele produse conferă structură mesajului” Bineînțeles că atât natura categoriilor gramaticale cât și dispunerea lor nu se face ca deviere intenționată cum s-ar putea înțelege: ele au un caracter organizat „dedus” (în sensul poeziei „Joc secund” de I Barbu); „dedus” din necesitatea încorporării imaginii artistice, care-și caută expresia potrivită: în acest sens considera M Dufrenne poezia ca „natură naturantă” Privighetoarea De I Al Brătescu-Voinesti Pentru identificarea semnificanților esențiali ai conținutului ideo-afectiv, se cere o cercetare atentă a textului, ca moment prim al cunoașterii analitice a unei opere Se constată, la o primă observație: Autorul nu intră direct în situația declanșatoare a sufletești; personajul creează, caută parcă momentul confesiunii; Prea - plinul sufletesc ia forma unei destăinuiri, opera având deseori caracter exclamativ, deci intens emoțional (Doamne, Dumnezeule ! ; Zău; Mare taină !; E ! ș a ); Nevoia de confesiune se concretizează în „antrenarea” participativă a interlocutorului („Tu nu ești pescar; n-ai dat cu undița niciodată; Să vii ‘ odată să vezi; Să le prinzi cu mâna; Ce e azi ? - Joi; Să-l întrebi pe el; zău dacă nu-ți venea s-o aplauzi ; Auzi dumneata moarte, ș a ); Universul restrâns al reprezentărilor lui nenea lorgu, cu comparații din mediul „de ogradă” (pești, așa, cât un cuțit de masă obișnuit; îți venea s-o aplauzi - pe privighetoare - ca pe o primadonă); tot din mediul acesta limitat descinde și Victorița, nevasta căpitanului Delescu, care, ca supremă autoritate artistică „luase un condei, să însemne cu cu vorbe toate felurile de sunete pe care le scotea (n n privighetoarea) Uneori făcea - fi, fi, fi, tiha! tiha! tiha! chiau! Chiau! Chiau, chings! ” (surprinde - existențial - ironia comentariului muzical ); de asemenea, la plecare, a făcut bazele înspre salcia pletoasă, strigând: „La revedere, puică, pe mâne seară!" spune încântat nenea lorgu); Cuvintele și formele gramaticale populare: să spui, prânz, văz, pre legea mea, frumos de tot, aproape de tot Filozofia de circumstanță reliefiează aceeași sferă intelectual-emotivă restrânsă, dar sinceră: „și ne întrebam cu toții, dacă o fi adevărat Coteanu, op cit , p - că toate Viețuitoarele de pe pământ se trag dintro tulpină și că s-au deosebii unele de altele numai silite de împrejurările deosebite prin care au trecut, ce fel de împrejurări au fost alea care au putut sili privighetoarea să ajungă sa cânte așa, iar cârsteiul bunioară hârârie ca un ceasornic de buzunar când il întorci? Mare taină! ’, Sărăcia descripției, ca nivel estetic relevant al universului personajului lorgu; Atributele întâmplării: așa întâmplare absurdă, care-ți turbură mintea, iți zdruncină mintea, iți zdruncina credința, iți vine nebunie, dar Știi, nebunie! ș a Atributele privighetorii: în gușulița aia, care scotea sunetele alea, ah, ochișorii ăia negri pe care năpădiseră furnicile, păsăria aia nevinovată s a Relevante sunt toate observațiile, dar atributele aia, alea, repetate de or apa aia, împrejurările alea, gușulița aia, sunetele alea, păsărică aia, ochișor:: â:a - întotdeauna referindu-se la privighetoare - ca și adverbul pronominal demonstrativ așa, repetat si el, sunt cuvintele cheie care ne dezvăluie conținutul ideo-afectiv generator al imaginii artistice, care ia forma unei obsesii intens trăite: remuscările omului care, chiar si fără să vrea, face atâta rău firii, necuvântătoarelor nevinovate care îl ajută să se simtă mai bun pr:r clipele de fericire ce i le prilejuiește Compozițional, opera ia forma destăinuirii „dintr-o suflare”, ca orice mare durere ce nu poate fi tăcută Ca relevanți lexico-gramaticali ai „temei” și imaginii artistice in „Privighetoarea”, s-au impus deci: Atributul aia; Formele exclamative (r u mai puțin de ), expansiunile lingvistice întrerupte (fapt concretizat :n elipse de ori apar punctele de suspensie), interogațiile retorice, formele populare (mai puțin); câmpul lingvistic al reprezentărilor (din mediul tainili il, dc „ogradă Caracterul puternic redundant al semnificațiilor vme ca о ilustrare а « еюг afirmate de adepții cercetării stilistice a operei (bineînțeles, neuitand limitele dr cuiate deja): „Opoezie (n n : iar schița „l’iivighemaica dciiiousue-i ă că și unele opere în proză) ЯЙ un mesai codat (notează CoteuiuVn cerbii , g* n /ч ::e modifica, nimic nu poate fi clintit de la locul său, nimic nu poate ți suprimat sau adăugat” Proprietatea: imaginea artistică să se exprime pe sine însăși in complexul lingvistic, direct, iar nu prin „explicații” „Nu se poate sugera decât prin cuvinte precise’' I, expresia poetică u ste neechivalabilă” , căci „o semnificație poetică nu poate fi exprimata decât іч т іл singur fel” Obsesia găsirii expresiei potrivite a preocupat din totdeauna pe creatori (dovadă munca îndelungată concretizată în variante sau propriile mărturisiri Dar când inima ți frământa Doruri vii și patimi multe, Și-a lor glasuri a ta minte Siă pe toate să le-asculte, WT Vianu, EsîfiltoP S Marcus, op cit ,p isl măririi distantei sintagmatice a unor elemente paradigmatic apropo (n n dislocarea sintactică) ( ), fie, та ale:, i« »»/ m aaran d„ anțe «m ^aee a „„„ elemente paradigmatic depanau” “ (n n : metafora, epttetnl, Alături de construcțiile sintactice, de sintagmele poeoce nouu « , y Utfiriihii si a funcțiilor сен sune atnbuik stilului se realizează și prin selecția lexicu acestuia în contextul operei liuloiiia nu corespondența a planului o considerăm, estetuum, ca armonie, ci ca o sonor cu cel sernaink esietn (deci nu doai lingvistic; « S Marcus, op Clf-» P* - "Ibidem, Р b S-a afirmat deja că energia informațională indică uneori o cu totul altă stare decât planul semnificațiilor lingvistice Colecțiile de epitete (vrajă, magie, încântare, armonie, inefabil, muzical, dulce, înfiorat, ș a ) au făcut o lungă carieră în analizele cu parfum impresionist Așa s-a ajuns și la împărțirea cuvintelor în poetice și nepoetice Dar, în contemporaneitatea scientistă, când motivația logică, setea de certitudine se substituie adesea motivației estetice -sau, mai bine zis, o implică - aceste determinări, mai mult afective decât reale, științifice, suferă o degradare semantică continuă Deci, eufonia, în primul rând, este corespondența planului ideo-afectiv comunicat cu planul lingvistic comunicant Pentru redarea ei se folosesc: / cuvinte și expresii poetice; / ritmul, fraza ritmică, a căror bază lingvistică și pentru limba română a fost convingător demonstrată de A Bordeianu ; / organizarea strofică, măsura versurilor; / caracteristicile fonetice ale unităților comunicante estetic prin organizarea lor în semnificanți relevanți Domeniul asociațiilor sinestezice poate fi modelat matematic, scăpând astfel din câmpul impresionismului și putând fi supus cercetării obiective G Călinescu avea dreptate când afirma că „La Sadoveanu până și virgulele cântă, iar punctele așteaptă risipirea ecourilor” ; dar acest lucru trebuie și demonstrat, ceea ce - pentru creația sadoveniană - nu este deloc dificil Concluzii Aceste atribute ale stilului poetic, privite din afara operei, generează terminologia din câmpul semantic al inefabilului; conotația - analizată doar prin ea însăși - creează hiatusul operă-cititor Privite din interiorul operei, de pe poziția disponibilității artistice necesare receptării prin transpoziție în planul artistic, devin tocmai mijloacele de clarificare artistică, de asigurare a trăirii continue (nu discontinue) a universului artistic oferit Limba are toate valențele posibile în toate compartimentele-i, de la planul semnificațiilor lexicale la cel al categoriilor gramaticale morfologice, sintactice si până la „stratul” fonetic Ele devin semnificante estetic prin subordonarea lor ideii comunicante Fără integrare în „atmosfera” operei nu e posibilă trăirea; tară o conștiință trează a acestei identificări, nu e posibilă detașarea, deci actul aprecierii estetice Toate acestea le mijlocește stilul operei, care intermediază șt singura formă de manifestare concret-materială a ei Versificația românească, Iași, Editura Junimea, OPERA LITERARA-CONCÎ TZIl Definirea imaginii artistice (drept conceptul estetic care se concretizează in faptul de viață cu aparență de realitate și caracter de generalitate, creat de autor pentru a prezenta un conținut ideo-afectiv ca /iziune implicită despre lume, prin procedee concret-senzoriale, relevabile în conștiința receptorilor prin valorile expresiv-conotative ale limbii) include în sine, ca deduse, și atributele operei literare: unică, irepetabilă, ireproductibilă, polisemantică, cu o „istorie” a receptării ei în timp în diferitele ei epoci, opera literară este preluată după caracteristici istorice, culturale, individuale, diferențiate specific Unicitatea operei, statutul ei de cosmoid, se datorește mai ales viziunii personale atât în conținutul, cât și în conceperea operei, în implicarea autorului în imaginar ceea ce dă creației,operei individualitate, stil personal, De asemenea conferă individualitate faptului de viață creat In această viziune, deci și în materia lui lingvistică, nu doar limbii operei ca stil, în procesul de exprimare a unei stări unice ca trăire-cunoaștere personală Convențiile artistice duc nu numai la gruparea în „stilul artistic”, dar si în curente, școli, mode literare; devierea duce la diferențierea între cei cuprinși în aceeași direcție Opera, oricât de general umană ar fi prin generalitatea ei, este totuși produsul unei epoci date, atât prin apartenența autorului la o entitate națională, clasă socială, grup social, la cultura unui popor, cât și prin exprimarea unei realități ce are - oricât de decadentă estetic ar fi - coordonate istorice definitorii Caracterul de generalitate îi conferă polisemia, adica semnificații pentru fiecare receptor Aceste semnificații au fost considerate de unu - așa cum sa văzul - ca fiind însăși opera Nu departe de aceste afirmații sunt și con- detaliile - din descendența „biologismului” estetic - referitoare b „viața operei” la “biografia ei”", ceea ce este greșifideoarree concepția ainînnt aiiukază tocmai obiectul estetic care generează semnificațiile, mcadrtadu-le într-un anumit cămp semantic prin structura de valorificare a operei Teoria « a se vedea, spre exemplu, L Pareyson, op cit , p - cuantica a transmiterii luminii a intenționat să anuleze doar teoria ondulatorie, nu și lumina în sine Irepetabilitatea operei se referă atât la opera propriu-zisă cât și la receptarea ei Receptorii nu fac arheologie literară (ci numai unii critici): ei o concep prin ea însăși în acel moment Istorismul în analiza literară a dus la cercetarea extrinsecă, la aglomerarea informațiilor despre operă Aprecierile critice nu pot fi substituite operei, ele fiind doar un „model” de receptare sau puncte de pornire pentru înțelegerea devenirii operei „Universalitatea operei de artă este deci unersalitatea a ceea ce e singular și nerepetabil " Irepetabilitatea operei se referă la capodopere și - în sens absolut - la integrarea lor în cultura umană Astfel, este curentă reproductibilitatea unor opere prin epigoni Operele mari creează școli, nu școlile, curentele creează opere mari Timpul anulează „derivații” artistici, dar în epocă, pentru receptorii contemporani lor, ei există Interesant este că - deseori - epigonii sunt mai răspândiți decât opera-model Acest atribut al operei, „irepetabilă”, este al istoriei literare, al receptorilor cu o pregătire sistematică , Selecția capodoperelor o face timpul din noianul produselor literare F Nu de puține ori în epocă sunt contestate; în literatura română, în epocile lor, pentru mulți Eminescu era minor, Creangă doar jovial, Arghezi nu avea decât „centurii de cititori” (după expresia lui Ș Cioculescu), I Barbu era dificil s a m d Totuși individualitatea operei nu este absolută: căci autorul nu creează J în neant: „Există desigur - spune M Dufrenne - o tradiție care l-a format, o anumită stare prezentă a poeziei care-l provoacă Nimeni nu reinventează poezia ex nihilo „poetul este chemat de către ceilalți prin poezie, prin intermediul altor poeți - să producă la rândul său o operă singulară" Repertoriul artistic al epocii, codul epocii sunt date pentru toți La aceste convenții apelează orice creator Unii fac permutări cu ele, alții îmbogățesc codul, foarte puțini creează unul nou, dar pornind de la cel vechi Noutate deplină nu există, căci, cu conotația-i infinită, ar fi ininteligibilă, deci inexistentă prin imposibilitatea receptării ei cel L Pareyson, M Dufrenne, op cit , p op cit , p Așadar, opera există și prin capacitatea ei de a fi receptată căci scriitor - notează R Escarpit - în momentul în care scrify arc prerent în a npnnct public, dacă n -ar fi decât pe sine însuși* l Fcrnand Baldenapcrger - referindu-se la nevoia de public - observă presiunile exercitate de acesta* ^Cerințele gustului proiectează decr pe plc-u : convențiile sociale provizorii sau trainice, particulare sau generale? pe к , p M Dufrenne, op cit-, P rudja r ca o problemă de rezolvat conform atât unor legi generale cât si unora particulare; „căci poezia se resemnează greu să fie o formă de contemplare a lumii ( ) Ea aspiră să fie si un mijloc de cunoaștere a ei” In ultima „atitudine”, se înscriu metodele intrinsece (stilistică, structuralistă, informațională, semiotică, matematică, ș a ) care au adus - toace - procedee riguroase în studierea operei, chiar dacă, declarativ, se invinuese una pe alta de formalis: Intenția noastră fiind sintetizatoare, și nu de prezentare monografică a teoriilor existente, vom înregistra sugestiile venite din diversele opere, direcții, într-un sistem ordonat, dorit coerent Nu trebuie negată direcția tradițională: materialul faptic adunat de aceasta, observațiile ingenioase și concluziile pertinente alcătuiesc un teza -r prețios pentru cercetătorul obiectiv și — totodată • punct de plecare pentru teoriile noi Concluzia lui J Hlavâcek la interpretarea teoriei fondatorului estetic, informaționale - Max Bense - are mult adevăr: uneori traducerea problemelor estetice tradiționale în limbajul teoriei informației nu are ca urmare și o ncuă rezolvare a problemelor în cauză Ne află atunci în fața unei simple RtormuUn a problemei, in care noțiunile teoriei informației sunt doar » decor «oafwun ° ?KNuTimportant să se stabilească o ierarhie a cantității de adevăr a fleetaa, ci să se discearnă atent grâul de neghină (ș nu invers), spre a- încolți M Bense, îmbinând schema comunicativă cu cea creativă, propune următoarea «schemă a comunicării estetice” : Producție Codare Artist eprezentare Operă de artă Consum Recunoaștere Decodare Contemplator de artă Conștiință Э Э Existentă Conștiință Estetica măsurii (descriere) Re p n Re p Estetica valorii (apreciere) Acest model cibernetic pentru receptarea operei de artă intermediază formalizarea categoriilor estetice și corespunde și intențiilor metodologice în predarea literaturii în școală Totuși, propunem unele precizări ale schemei, facând-o mai ilustrativă concepției noastre despre opera de artă, așa cum reiese ea din Partea a П-a a lucrării: Producție Artist Conținut i ideo-afectiv Conștiință Ж * Reprezentări r’ creativa mediantă codar Repertoriu artistic al - MM» ЯМГ MW —- » *** *■ epocii Repertoriu artistic nersnnal Existenta I Operă de artă Consum Re) cunoaștere mediată Rep Rep op n Rep receptor a se vedea, Max Bense, op, cit , p și comentarea schemei în: V E Mașek, Artă și matematică, p, sq; Siegfrid Masser, dezvoltarea esteticii numerice, în Estetică, informație, programare, p, sq Deosebirile in schemă sunt atât la producție, cât și la receptarea operei - In schema producției artistice se pornește nu dc la artist reprezentare codare - operă, ci artist - conținut comunicant reprezentare creativă (»obiectualizare”) - operă Detalierea e necesară deoarece la același artist e posibil sâ apară modalități de codificare diverse, după fiecare operă, i eprezentarea creativă (obiectualizarea) se suprapune imaginii artistice globale și motivelor artistice utilizate pentru configurarea acesteia Perturbațiile din schema creativă indicate de Max Bense în cele două scheme; creativă și comunicativă și redate în schema noastră prin linii întrerupte, le considerăm ca întâmplătoare, deoarece pentru autor ele exiită rar, dacă le raportăm la produsul final, fapt ce corespunde - cel puțin n intenție - statutului de „produs programat - realizat” al operei Analiza devenirii acesteia o demonstrează: este ceea ce T Vianu noia la aniliza variantelor poeziei „Trecut-au anii ” de M Eminescu: „Nu încape nia o îndoială că finalul poeziei a determinat debutul ei” Menționăm această corespondență ca o ipoteză de lucru, deoarece „sensul unet opere nu este epuizat de intenția ei, nu este echivalent cu acesta” , dar sunt posibile teoretic și situații! * de echivalență: altfel inefabilul (platonian) devine atribut agnostic al Mării estetice - „Codarea” se face pe baza atât a repertoriului epocii cât și a celui personal, orice artist autentic îmbogățind (chiar și când „il schimbă I acest repertoriu: „în orice operă mare proporția dintre conformism țt noutate e-a- în favoarea celui dintâi” Prin repertoriu de semne înțelegem elementele nemateriale ce constituie „dimensiunea semantică a semnelor” , după formularea lui Max Bense - Acoladele întrerup comunicarea deoarece reprezentarea creativă este cea care directă cu produsul sau receptorul dirijează codarea, subordonandu- „ nentru a realiza obiectul estetic ’P Г Considerăm codare, ca medraniă ea condudnd spre • • rn s arutul ei unic nerepetabil Reprezentarea creativă a operei : z z ,- T Vianu, Estetica, Р- ю R Wellek, A Warren, op cit, p G Călinescu, РгіВ£ІР Ы£ £і^’ •' „acele operațiuni erau parcă orientate de către forma în sfârșit descoperită și realizată ’ ’ Schema creativă corespunde astfel tuturor atributelor imaginii artistice, așa cum le-am prezentat - în loc de „contemplator de artă” (termen care are sens pasiv), preferăm termenul „receptor”, în sensul activ, a ceea ce se numește în cibernetică conexiune inversă; - reprezentarea (re) cunoaștere este mediată atât de conștiința receptorului ( = experiența de viață: intelectuală, afectivă, socială, ș a ), cât și de sistemul semnificanților artistici ( = repertoriul de semne) accesibil receptorului, deci și ca operant; opera se prezintă ca suficientă sieși, prin codul ei (nu ca în schema lui Max Bense - prin cel al artistului); - calea directă e decodarea mediantă Receptorul Principala problemă discutată în receptare este „consumul de libertate” (a se vedea II, Cap II, ) datorat „surselor de deformare a actului de recepție” cum denumește T Herseni semnificanții estetici de la cuvinte, tropi, la structură și imagine artistică După M Bense, opera poate fi receptată în două moduri: o dată ca totalitate individuală, singulară, ca întreg, independent de etapele constitutive ale realizării ei (aspectul macroestetic al produsului artistic) și altă dată în mod opus, ca un supersemn alcătuit din semne individuale distincte și reprezentând o imagine dependentă de repertoriu, și deci statistică (aspectul microestetic) E o altă formulare corespunzând noilor metode, a vechilor direcții: estetica deductivă a lui Platon și cea inductivă a lui Aristotel („pentru că trebuia să li se dea un nume”-ага spune, apelând la un vers - titlu al lui M Sorescu) Măsura macroestetică vede obiectul în schema comunicativă, cea microestetică în schema creativă, deci în corelație cu o serie de posibilități oferite de repertoriu Dintre toate atributele receptării, acela de transmitere mediată este cel mai important Această transmitere mediată are două „nivele , planuri L Pareyson, op cit , p , T Herseni, Sociologia literaturii, București, Editura Univers, , p - ■ f Opera de arta este suportul material, purtătorul, forma de mediere a informației estetice; dar se comunica receptorului mediată de experiența de viață a acestuia, д, \ U a losI discutat în multiplele-i manifestări, atribute, gam ca m teoua receptării considerăm obiectul estetic sincronic Al doilea aspect va face obiectul unor analize în acest capitol și în cele referitoare la metodologia analizei literare școlare Л Experiența de viată ca factor mediant în receptarea estetica Conform schemei lui Max Bense, o comunicare poate avea loc numai atunci când codul receptorului și cel al operei se suprapun în parte Neinterfararea lor face ca opera să fie de neînțeles pentru receptor Suprapunerea totală o considerăm ca necomunicantă estetic — conform teoriei lui Abraham A Moles — ducând la banalitate , vidând gnoseologic opera pentru cititorul respectiv, ca „deja vue” Dar nu este suficientă doar cunoașterea semnificanților, a repertoriului operei, „fapte” care se pot învăța mecanic, semnele înseși, putând fi ordonate într-o distribuție statistică în acest caz, oricâte ar cunoaște receptorul, rolul semnelor rămâne doar potențial valorificabil Intervine aici conștiința receptorului ca factor superior și singurul cunoscător Deci receptarea operei este intermediată de experiența de viață (în sens cât se poate de cuprinzător) a receptorului: „o poezie există pentru noi când o gândim” ls Am spune și cum o gândim; iar „cum” este dat de totalul personalității noastre, total valorificabil în momentul receptării: această „valorificare” dă modelul personal al unei opere de arta De la teoria empatiei estetice la cunoașterea intelectivă, activa, nu este un hiatus: nici una din ele, singură, nu asigură o cunoaștere estetică complexa Intervenția logicului, înlocuirea contemplației pasive poezia e>te un mod ceremonial s t, este forma goală a activității intelectuale ) cu autudinv activă, adâncește receptarea T Ѵшпс ra, estetice (instantaneitate șt ,,, de care putem vorbi ea detpre a cfci receptare artă » tnsoțefte de Japt cu o complicată refea l A A Moles, G Călinescu, G Călinescu, T Vianu, op cit , p- - Principii de cșl£țl£ă> P ^ Principii de estetică, p Estetica, p I ultime cu caracteristici de câmp semantic integrator al dezvoltata a artei presupune o conștiință educată ți informată Satisfacția trezită de o operă de artă crește în măsura lucidității cu care stăpânim intelectualmente, înțelegând-o în valorile și mecanismul ei” Astfel, „starea estetică nu este o stare de afectivitate pură, ci se împletește și se sprijină pe un schelet de numeroase acte intelectuale” „Arta este constituită de gândire” ”, dar și pentru gândire; talentul nu anulează efortul creator, ci îl presupune Cunoașterea artistică este subiectivă, dar în sensul de idealitate, inefabil S Marcus propune o serie a modelelor de receptare (s sz, s , sn) a unei opere de către un anumit consumator, serie care depinde de momentele receptării în timp: t } t , t , tn, în așa fel încât tj * t a operei, analizate doar de pe poziția receptorului; și e inexactă în concluzia ei Aceste semnificații variabile în timp le considerăm definite de experiența de viață a receptorului Seria, la rându-i (cum am demonstrat la P II, Cap П), se grupează într-o j modelelor; deci nu serie nenumărabilă doar, ci și ca mulțime convergentă a semnificațiilor determinate de experiența de viață: poezia „Lacul” de M Eminescu este la vârsta copilăriei o frumoasă poezie despre natură, în adolescență devine un vis de dragoste, ca la bătrânețe să fie o poezie a regretelor unei vârste apuse Se ajunge astfel la „schimbarea temei”, dar amintirea vechilor modele potențează și nuanțează modelul următor, care le însumează biografiei sale Cercetările lui A A Moles și H Frank au demonstrat că o operă artistică nu captează atenția dacă "nu are o zestre informațională superioară (în conținutul ei ideo-afectiv) celei a receptorului Acesta, prin selecție (determinată de capacitatea de preluare a fluxului informațional), reduce informația subiectivă prin identificarea de supersemne a căror repertoriu deține o informație mai scăzută, preluabilă de receptor Moles distinge o informație semantică (prin care se înțelege informația oferită de un repertoriu') -л o informație estetică ce ia naștere în procesul de formare a supersemnelor (seronifîcante estetic) din diverse grupe de subsemne în această „strategie” a cunoașterii estetice prin selecția și gruparea semnificanților accesibili constă consumul de libertate al receptorului Ibidem, P- L Pareyson, op cit , p S Marcus, op cit , p a se vedea analiza facutăxle V E Mașek în Artă și matematică, p - «■ ptorului), ci e o propunere a unei noi experiențe intelectiv-afective și atât cât se realizează consonanța operei cu • « * ~ f ♦ * inverse în sine spații noi, noi atitudini existente pe cele existente o nouă experiență sau un nou mod de a înțelege ■ a noastre, pentru care ne lipsesc cuvintel, яі recfr»t«r»bu\tă»nU араГС Ul Un tOt comP*et preluabil (din punctul de vedere Receptăm opera când se rcalizeaz noi înșine sau invers, după principiul conexiunii rin operă, receptorul descoperă î „ UU ,, de Gaurmont - este un effort meritoriu, dar nu este și formant estetic, deoarece X norme pentru alte sensibilități pasivându-le, impunsndu-ie gustul criticului z> George Văideanu, Ibidem, » G Călinescu, D Popovici, Ibidem, P Constantinescu, G Călinescu, apud R- Wellek, A Warren p Î£â, p respectiv I op cit » P- , op cit , P- Trăirea estetică este un proces complex necesitând angajarea atât a capacităților cognitive, cât și a celor afective și voliționale G Văideanu ‘ ' * studenți în procesul de învățământ un fond pasiv și unul poate fi extinsă pentru toți receptorii G Văideanu deosebește în fondul de cunoștințe estetice însușite dc elevi, ; activ; observația In fondul pasiv intră cunoștințele generale despre artă, autori, iar în cel activ „operele cunoscute prin contact direct ( J și cu o atitudine estetică adecvată ” Educația școlară, punând accentul pe istorism, duce la „îmbogățirea” fondului pasiv în dauna celui activ Se neglijează astfel una din marile valențe formative ale artei, sesizară, printre alții, și de R Hubert: „Emoția artistică, exprimând ceea ce este mai intim in noi înșine, devine totuși unul dintre cele mai puternice moduri de integrare în societate” Deschiderea pentru marea artă trebuie educată; de aici importanța componentei estetice în formația receptorului Arta se „democratizează' , ieșind din preocuparea doar a „rafmaților”, socializându-se prin educația estetică Angajarea socială (profesională, politică) nuanțează și direcționează receptarea Arta, reflectând cele mai diverse sfere sociale, preia și informații specializate din aceste domenii de activitate; receptarea devine astfel „profesionalizată”, datorită mijloacelor proprii de a-i analiza motivele componente Dacă memoria regresivă din starea preagonică are pentru un neavizat valoarea de imagine artistică, pentru un psihiatru nu face decât să anunțe moartea; la fel calmul, revenirea echilibrului mental la unii alienați în situația amintită Direcționarea receptării, caracterul angajat sau angajant depind în mare parte de atitudinea de clasă a receptorului Educarea la acesta a unei atitudini politice ferme nu înseamnă și abordarea sociologizantă, vulgarizatoare a obiectului estetic, ci decodarea operei de pe poziția unui cunoscător angajat politic Asa cum se va vedea și la discutarea modalitățiloi de relevai e a conținutului ideo-afectiv și a temei operei (Partea a patra, cap II, ) și în această atitudine, ca angajare socială, nu numai în schimbarea mediului istoric, îsi găseste punctul de plecare ceea ce vom numi schimbarea temei, tema dobândită G Văideanu, Cultura estetică școlară, p - R Hubert, Trăite de pedagogie цёпёгаіе, Paris, P U F , , p a se vedea I Biberi, Viața și moartea în evoluția universului, (Cap IV, Psihologia muribunzilor), București, Editura Enciclopedică română, s Experiența vi , n , Л a recePtorului ca individ integrabil social este ceea ce, deseori, se consideră a fi trăirea vieții proprii Suma experiențelor trăite dau conținut distinctiv, unic unei vieți Xu insis m asupra importanței acestei coordonate în personalizarea receptării; o semnalăm doar ca o componentă esențială a stilului propriu de receptare anisncă Datorită individualității ei, în metodologia receptării operei literare este o „constantă” care condiționează actul cognitiv estetic, mai ales în cadru oi ganizat pe colectivități: clase, ani de studiu, grupe studențești, ș a In manualele cu care „se face’ educația estetică copiilor din ricinI Кішпэгіэі, de exemplu, sunt cuprinse opere al căror univers depășește cu mul* puterea de înțelegere a copiilor Cum să se procedeze: prin «iniantilizarea" operelor sau sa le rezolvăm ca pe niște ,probleme’ de cunoaștere supuse cercetării ? în cazul întâi realizăm sensibilizarea, dar nu de puține on cream c imagine deformată a viitorului receptor asupra operelor si autorilor studiau in scoală, imagine care poate persista întreaga viață, determinându-i gustul și direcționându-i selecția operelor С o n c luzii Variabilele discutate nuanțează, personalizează ■■ —— ■ —■-» * receptarea, o direcționează ideologic Dar nu luate izolat, ci intercodiționându-se reciproc Alte variabile sunt cele privind receptarea diacronică, dar aceasr nu este o problemă a individului, ci una de istorie literară Nu există un up teoretic de receptor ideal, ci unul concret istoric, ce trăiește intr-o anumită structură socio-economica, într-un anumit moment istoric, într-un context cultural A-i însuma pe cei ce coexistă într-o generație anume este comod, dar și nivelator; totuși anumite caracteristici comune sunt, ca reflex al structuri ’’mTXeXuTmodd personal al operei de către receptor i-a preocupat st pe estetic, dur sugestiv: „ Zop cecUesc’’ ^ăduie su dlH ea opera acea opera, ci ceea ce соп^пп^а „ M jnl, formulare actualiiată, I traducând mesajul prtott devierea semantica, ira , au determinai construirea TeonajjieraЩШ> cap П, IV Op Cin, P - o „sene de e^hicalem cu cele cane » ” Dar aceste echivalențe suni determinare și de M Dragomirescu Coteanu, structura repertoriului propriu, de treapta de înțelegere a receptorului, ca și de raportul între nivelul sentimentului estetic pe care îl reclamă opera și nivelul accesibil acestuia în capitolul referitor la atributele imaginii artistice s-a arătat în ce constă acest consum de libertate și limitările lui Totuși - în cadru organizat instituțional (ne referim la învățământ) - fără o sensibilizare estetică este imposibil ca receptorul să fie pus în consonanță cu opera C Parfene, într-un studiu sintetizând o experiență metodologică îndelungată, insistă asupra acesteia, ca o premiză a reușitei » Trecerea informației estetice de la emițător la receptor presupune interesul artistic din partea celui din urmă: ca „o coparticipare” în procesul receptării; „emoția nu e izolată pe nici una din treptele receptării Ea poate fi de intensitate variabilă, dar nu poate lipsi”’, „gradul de rezonanță este în raport direct proporțional cu disponibilitatea afectiv-intelectivă a receptorului” Receptarea trebuie să includeă toate nivelele de realizare ale operei de la receptare stilistică, la motive și imaginea artistică integratoare, la conținutul ideo-afectiv si determinarea lui istorico-socială Pornind de la receptarea afectiv-intelectivă a operei, se ajunge la sesizarea, prin analiză, a formelor specifice de comunicare și apoi la regruparea și reordonarea elementelor componente într-o imagine artistică integratoare semnificantă, realizându-se astfel, după nivelul fiecărui receptor, refacerea drumului creației respective: „Opera literară este un obiect estetic capabil să genereze experiența estetică ” Apropierea de cele trei mari coordonate ale operei, conținutul ideo-afectiv si temă - imaginea artistică semnificantă - codul ales, constituie programa mentală care a organizat și opera Orice operă își are programa ei Ideal este să o descoperim, spre a o înțelege în toată complexitatea ei: va fi diferența - pornind de la o imagine artistică a lui L Blaga - între bucuria contemplării „interesate” a unei cireșe și cea a înțelegerii copleșitoarei „taine coapte”, ca parte întreagă a marii naturi, taină ce poartă în sine întreaga fire în repatabilitatea și devenirea-i continuă C Parfene, op cit , p, - R Wellek, A Warren, op cit , p PARTEA А IV А metodologia receptării твхтиі тп literar Analiza literară Studiind analiza literară nu doar ca moment inițial al actului critic, ci și din perspectiva funcționalității ei educative, C Parfene consideră că aceasta este cclea specifică, dialectică, de cunoașterii a valorii estetice a operei literare” prin contactul nemijlocit cu textul, fiind de asemenea, și „drumul spre integrarea operei in universul nostru sensibil”' Ca metodă specifică studiului literaturii analiza literară, folosește datele științelor literare (deci ale teoriei, criticii și istoriei literare) Datorită acestui fapt, modalitățile de analiză literară diferă după concepțiile despre opera literară și cele referitoare la receptarea acesteia Astfel, „analiza, înțeleasă ca punct terminus al teoriei (n n și am adăuga și ca moment inițial), suportă presiunea acesteia, se phaza la exigențele demonstrației”, încât „desprinderea ei de sistema generală devine anevoioasă, uneori • w țrebu să fie indiferentă unei angajări pe poziția unei singure teorii, rămânând receptivă tuturor mijloacelor ce și-au dovedit o cat de eficacitate în analiza fundamentală sau cea cantitativă a operei, gatw utilizeze acel procedeu care corespunde cel mai bute sn uuh -u definitorii ai unei opere date t„, ntionat-o C Parfene ta lucrarea Demonstrarea acestui adev r ! t'»scjJi, C Pinene nuu: Putmnd de in «Start ta d« o ** amintita Absolutizarea uneia sau !C Parfene, op cir ,P- - Al Tudorică, Ana!izăde t£^ ’ an metoda analitică utilizată în școală va trebui să se constituie ca o sinteză a diverselor metode folosite în investigația specializată, dar adaptate la specificul procesului didactic”, „alternarea perspectivelor (genetice, psihologice, sociologice, structurale)” subordonându-se specificului estetic al redării artistice Observațiile se încheie cu nostalgia tuturor celor ce se apropie fără prejudecăți de obiectul estetic: „Metoda rămâne, deocamdată, un ideal de atins” Dar, poate tocmai aceasta-i important: un ideal atins dispare; veșnica investigare a „născocitorului” (cu un termen arghezian) este atributul suprem al umanității, deci și al esteticului, ca specific u: Considerarea obiectului estetic în tripla sa manifestare: gnoseologică ca scop, estetică ca modalitate și stilistică prin expresie materială, concretă, ca și definirea imaginii artistice (ca faptul de viață cu aparență de realitate și caracter de generalitate creat de autor pentru a-și prezenta tema, ca viziune implicită despre lume, prin procedee concret-senzoriale, folosind forța expresivă a limbajului), creează baza teortică necesară abordării operei literare, cu toate atributele ei Arătam că absolutizarea oricărui principiu sau, mai exact, omiterea oricăruia dintre ele, duce la vidarea operei de semnificații estetice verificabile, eșuând în imperiul atributelor „ideale”, „ambigue” Funcția analizei literare este deci sesizarea valorilor multiple ale operei, prin recrearea ei într-un model personal Cum opera rămâne, cel puțin în practica învățământului, ca o „constantă”, înseamnă că dimensiunile modelului sunt date de atributele comunicării estetice și de cele ale receptorului Deci aici sunt centrele (căci sunt două) ce trebuie sensibilizate, educate, formate și integrate cunoașterii estetice prin sistemul personal de orientare Primul centru, cu caracteristicile sale, l-am analizat prin atributele operei, al doilea prin cele ale receptorului Realizarea unei conexiuni inverse operă-receptor asigură continua expansiune calitativă și cognitivă artistic a modelului Ceea ce credem e o problemă personală; pentru a convinge pe alții sunt necesare sunt necesare argumente Dar când „alții” sunt personalități în formare, cu structuri diferențiate, coautori ai formării lor, nu putem convinge decât facându-i să înțeleagă; dar nu prin „cugetări” expuse frumos, ci prin adevăruri demonstrabile și verificabile Tocmai aceasta este funcția educativ-estetică a analizei literare Analiza literară nu este o teorie, ci o componentă a metodologiei artistice ca ansamblu de procedee, reguli și tehnici folosite în cercetarea domeniului estetic Instrumentarul de investigație prezintă o mare diversitate C Parfene, Literatura în școală, p de soluții metodologice, de ki metode proprii la cele hermeneutice, împrumutate de la alte discipline: inducția și deducția, analiza, sinteza și comparația, metoda experimentală, cele psihologice, fenomenologice, exis ențiahste, structurale, ș a Modernizarea și transferul metodologic dinspre științele exacte, a dus la înmulțirea considerabilă (informaționale, cibernetice structurală^ de prozodie matematică, ctc ) metodele fundamentale, calitative, și nu îgnorându le a metodelor cantitative , semiotice, de analiză contextuală, de stilistică j, care acționează complementar cu I Metodele de investigare a textului literar se pot grupa în extrinsece (istorică, sociologică, psihologică) și intrinsece, în interpretative sau descriptive Analiza literară este deci o formă, un mijloc de cunoaștere deci va urmări căile procesului de cunoaștere, folosind, după situații, fie o stra’egie deductivă, fie una inductivă Etapele sunt date de constituientii lanțului: sensibilizare eestetică-intuiție-analiză-cunoastere estetică-capacitate estetică (nou formată) - aprecieri valorice-integrare în sistemul cognitiv estetic-integrare, restructurare în sistemul de viață personal comportamental Ordonarea acestor constituienți nu este rigidă, mutațiile fiind impuse de variabilele operei sau ale receptorului (iar în învățământ, și de complexitatea colectivului de receptori) Prin intuiție nu înțelegem o relevație quasi-mistică, o interioară” (după K Jung), ca i „viziune o percepere directă, nemijlocită de aprehensiunea intelectuală; nu comparăm intuiția estetică nici cu instinctul, cum face în ultima instanță G B Dibble: „instictul și intuiția încep m pă-țile extraconstiente din noi înșine ( ) și se arată deopotrivă de neașteptat la lumina con tiintei de toate zilele Impulsiunile instinctului și incitările intuiției născute m secret total Când apar, ele sunt în mod necesar aproape complete, iar venirea lor in conștiința noastră este instantanee se aiunje prin acumulări repetate, ca șt m msp (, jeilmubtc шкгі„, activitatea mentală prealabilă, de pe , apud Alice A Builey, P g I» iQt£l£lda RAM P » fundamentală a analizei literare: a preluat metodele propuse de diverse teoni literare, aplicându-le mecanic: de la o intenție bună s-a ajuns la un mijloc de constrângere a operei, deformând-o sau chiar anulând-o Exemple sunt suficiente: în „Somnoroase păsărele”, subiectul liric urează „noapte bună” păsărelelor - concluzionează M Dragomirescu, creatorul unei metode riguros biologice Gh Bulgăr - ca stilist - analizând tulburătorul „Cântec de noapte” de L Blaga și referindu-se la strofa: „Pietre sunt și iarăși pietre Pe poteca mea de dor Greu se lasă, greu se lasă Dumnezeul pietrelor” conchide: „dumnezeul pietrelor, ca întruchipare a demonului care se opune iubirii sale, un simbol de mare adâncime metafizică, poate o imprecație ca o sudalmă, ca în limbajul popular (dumnezeii • • ) ( ) Nici structuralismul nu e departe de asemenea mostre: mai ales că, nefiind stabilit ce e libertatea (călcâiul lui Achile al structuralismului), ar putea analiza pe „nivele” orice operă, indiferent de valoarea artistică Astfel, demonstrează ceea ce nu poate defini Și, ca să nu uităm manualele dinainte de , cu efectul lor organizat prin instituționalizare: „Literatura” pentru clasa a XI-а (licee), analizând unele opere de Ion Barbu, după criterii tematico-ideologice și sociolizante, deduce, spre exemplu, că „Riga Crypto o îmbie pe lapona Enigel cu fragi ți alte bunătăți”, iar copilul din „După melci”, „ca exponent al sărăcimii satelor ce suferea de o foame endemică”, se duce să culeagă gasteropode „pentru a-ți îmbunătăți hrana” strategie de relevare a semnificațiilor, se structurează Principiile si procedeele analizei literare Principiile și procedeele analizei literare sunt deduse din principiile receptării operei literare și din atributele imaginii artistice; procedeele, ca pornind de la teoria cunoașterii și de la specificul obiectului estetic Odată cu metodele intrinsece, primatul textului devine premiză cunoașterii operei De altfel, aceasta se presupunea și înainte Voltaire nota: „voi susține totdeauna că poți trage mai mult folos din douăsprezece versuri de Horatiu "sau Virgiliu, decât din toate criticile care s-au scris asupra acestor doi mari Gh Bulgăr, op cit , p Literatura Manual experimental pentru clasa a ХП-a (licee), București, li D l •, T Todorov bta^ к ’ h "t men' - diminu=OTS T T^ , * ₽aR ca tend’nță spre obiectivitate „Once operă - scrie - Cea mat bunâ descriere POiibilă a sa>’ in întregime r^m^a exha^tivă” l Caracieiul unic al expresiei al unei opere nu poate fi mijlocit, definit ^■u descris; cel mult poate fi prevenit sau sensibilizat intelectiv receptorul asupra valențelor scriiturii Rexcnirca Ia text nu înseamnă însă absolutizarea mijloacelor hngv sț ce (cum nu de puține ori face metoda stilistică), ci a aborda textul sub oate aspectele: ca semnificam estetic, ca relevant intuitiv-emoțional, ca expres e lingvistică, ca structură polimorfa, organizată cu intenționalitate es leucă, deci ca obiect estetic la toate nivelelel realizării sale Conținut-formâ Viziunea structuralistă a operei Această diferențiere - generată mai mult de necesități metodologice - crea posibilitatea tratării separate a celor două aspecte Deși imaginea este tentantă prin „simplitatea” ei didactică, este și fundamental eronată, deoarece aplicarea ei în practica analizei creează iluzia unei corespondențe biunivoce ce postulează cele două planuri indefinibile estetic Opera ar deveni astfel suma acestor corespondențe, ceea ce ar duce la o reprezentare ftagmentizantă a semnifîcanților estetici, ca divizibili Acest impas au încercat să- depășească structuraliștii Teoria lui R Wellek și A Warren stă la baza modalităților actuale de cercetare a operei, dar - am spune numai în aparență: „în loc de a separa opera în două părn, forma-conput, «oi - afirmă autorii amintiți - таг întâi matenalul operet ț ap» cea organizează estetic matenalul I - P p Prin diversitatea ,apudAl Cudorică, Analiza de text p- ; S R wellek, A Warren esMl ’ Ibidem, p- psihanaliză (eu etapele-i cunoscute: condensarea, deplasarea, dramatizarea si elaborarea secundară, ca moment al retușărilor făcute de super-ego) Structura este analizabilă nu pe „materiale”, ci pe „nivele”: „ operei sunt: la un nivel cuvintele; la alt nivel experiența comportării мнлйсе йі sjtb’sît, la alt nivel, ideile și atitudinile umane Toate aceste materiale, vbibtstv limba, există și în afara operei literare, dar în alt mod; însă într-un poem sau Ймгчш ronwn izbutit ele sunt antrenate în relații polifronice de dinamica scopului Am fi tentați sa recunoaștem în această formulare mai degrabă cele trei principii: lingvistic, estetic (faptul de viață, corealitatea, ca experiență umană) și gnoseologic „Nivelele” acestea ar fi realiste, verificabile în manifestările lor Conținutul termenilor „nivele”, „structuri” ale operei nu este precizat de autorii „Teoriei literaturii” îi întâlnim cu diverse semnificații: ^comoiexitatea o putem găsi la un singur nivel sau la mai multe nivele La Hopkins, complexitatea ține în primul rând de construcția frazei, de șiruaxă, de prozodie; со ’ ilexitatea o putem întâlni, de asemenea, la nivelul imagisticii, sau a tematicii sau la -asehd atmosferei, sau al intrigii: operele de o valoare deosebită sunt complexe în aceste straturi superioare” “ Straturile inferioare n-au sens dacă nu se supun intenționalității comunicative estetice: „trebuie să ne întrebăm dacă armoniile de orgă se potrivesc cu intriga, cu personajele, cu tema Folosit de poeți minori în compoziții pe teme banale, stilul lui Milton a devenit fără voie ridicol” generație găsește în ea (n n în operă) anumite nivele sau structuri lipsite de «frumusețe» sau chiar de-a dreptul urâte ( ) și totuși găsește că din punct de vedere estetic întregul este satisfăcător ” B Reținem deci: există nivele complex semnificante; tot nivele sunt: sintaxa, construcția frazei, prozodia, atmosfera, intriga; se disting straturi inferioare și superioare; cele inferioare devin semnificante numai prin cele superioare; nu este o condiționare obligatorie între nivelele unei structuri literare, chiar și fiind capodoperă: aceasta poate fi neartistică („chiar urâtă”) la un nivel, dar estetică în întregul ei Ibidem, Ibidem, Ibidem, ’ Ibidem, p p, iincnn nivele, șțrațurj sunt doar instrumente operaționale de segmentare pe verticala a operei conform celor trei principii enunțate, „nivele e semn con compoziu» el ta i»teu|u c a s expu sa - w cornutului idee afectiv Semmficanții nivelelor superioare îi implică pe cei din nivelele inferioare, potențându-i estetic După rangul nivelului, se observă o subordonare progresivă și amalgamarea până la disoluție a semnificanților în „pasta tranzitivă a limbii” și în expresii lingvistice poetice, ca puncte de discontinuitate și, respectiv, de continuitate, a mesajului estetic Redundanța pe nivele este o corespondență cu semnificații mereu mai limitate, „specializate” pe măsura identificării ei pe planurile inferioare, care devin semnificante numai în perspectiva întregului Corespondența nivelelor este o ipoteză Astfel, pot fi incluse în cercetare și operele literare care nu sunt „perfecte”, evitându-se eșuarea în teoria capodoperei Raportul între semnificații si nivele într-o operă literară Vom ilustra natura acestui raport prin referire la basmul popular (publicat de P Ispirescu) „Tinerețe fără bătrânețe și viață fără de moarte” Pe planul conținutului ideo-afectiv și al imaginii artistice se realizează un ton grav, existențial: fericirea nu se poate găsi decât în bucuria creației și a aspirației către desăvârșire, iar nu trăind o viață numai pentru sine, egoistă, în care timpul nu mai poate avea conținut; poți avea iluzia fericirii, dar momentul adevărului vine, greu, pedepsitor: când întreabă la întoarcere de Gheonoaie, Scorpie, „locuitorii râdeau de dânsul, ca de unul ce aiurează”-, iar în final „o palmă-i trase Moartea lui, ( ) si căzu mort și îndată se și făcu țărână” Semnificanții artistici superiori (de altfel, singurii estetici) sunt în același timp si momentele (= motivele) narațiunii: încercările grele prin care trece, irosindu-si viața pentru o „fata morgana” E drama neînțelegerii adevărului vieții, pe care poporul a sancționat-o estetic Dar pe planul semnificanților împrrumutați vieții cotidiene, se observă lipsa de experiență scriitoricească a lui P Ispirescu: „Taci, dragul tatei - zicea împăratul că ți-oi da împărăția cutare și cutare, taci, fiule, că ți-oi da de soție pe cutare sau cutare față de împărat și multe d-alde astea”; constatăm că momentul este „expediat” Se lupta vitejește cu caii, apucându-i „pe câte unul de coadă” și trâniindu-i; sau: „Făt-Frumos, dându-i pinteni calului, ieși pe poartă ca vântul, și după dânsul carele cu merinde”: demnitatea imaginii este violentată, devenind scenă de comedie Calul „o dată se scutură și el, și toate bubele și răpciugă căzură de pe dânsul și el rămase un cal gras, trupeș și cu patru афі“ (atributele os, lunl pcllllll )|Ilc ( nu cn de vitejii b tărâmul „Tinereții fără bătrânețe probă Rtir tzri pu nu iil (iliiononiei și capul Scorpiei cu săgeata, t ândstt иеасй pădureți din ptcajtna palatului zânelor din „se urcă (n n pe cal), făcu "» deci „pe probate*’ Superioritatea permanenta a calului: „Calul să-ți trăiască, l iu biumos îi zice Gheonoaia - ( ) căci nwl Tinerețe ftră bătrânețe și viață fără de moarte esu м de n prra ie folclorică Miron V fiunioasa fită corp - ~ d® * re Motivul a rămas nerealizat, nefinisar esieuc veșnică aspirație spre • reprezentativ pentru lomanucu Găsim că acest motiv ui U P»'“ Rotari), ls I Rotarii, Л Russo, „ A naliza Ennncsvu, complementar „Luceafărului", care încheie o aspirație, dar ar fi deschis cale alteia Demonstrarea adevărului că imaginea artistică seinnificantă conferă valoarea operei și nu «straturile” lexical, gramatical, fonetic, că acea corespondentă „pe nivele” este o iluiie structuralistă s-a făcut implicit la analiza atributelor imaginii artistice; planurile fonetic, gramatical, chiar lexical dobândesc valori semnificante estetic numai în perspectiva întregului De aceea considerăm ca activ, cream estetic conținutul ideo-afectiv (în care se include și intenționalitatea comunicativă) care se manifestă printr-o imagine artistică semnificam^ estetic Cele două nivele sunt într-o corelație nu doar de la semnificat la semnificam, ci și în una de imercondiționare Abia realizarea imaginii artistice conferă planurilor inferioare valori relevante ale conținutului „Forma in artă, adică aparența e», este astfel un reflex al conținutului” n, Distincția apare doar cu funcție metodologică elementelor care întregesc o operă de artă permite astfel distincția teoretică dintre conținutul ei de valori, aparența ei sensibilă fi relațională, adică forma ei, motivul si materialul ei Dar numai adaptarea reciprocă a acestor elemente in interiorul unității estetice analitice reconstituie ceea ce putem numi o operă de artă” S Comentarea formei operei înseamnă: / analiza sferei de cuprindere și a calității semantico-ideologice a tematicii ei, incluzând în acest conținut ideo-afectiv coordonata atitudinală socială a scriitorului, dar și cea dedusă din operă; / analiza atributelor imaginii artistice, atât a celei generale, cât și a motivelor ei componente, la toate nivelele semnificante: de la calitatea tâptului de viață (ca valoare expresivă comunicativă a imaginii artistice), la motivele componente (ca relevante ale imaginii artistice); de la organizarea acestora (ca manifestare potențată semnificam a imaginii artistice), la calitatea expresiei lingvistice (în funcția și de agent concret-senzorial, intuitiv, semnalizam al informației trăirii estetice a conținutului ideo-afectiv) Deci comentarea formei înseamnă analiza valențelor comunicante ale celor trei nivele, principii care stau la baza configurării și a receptării operei ca obiect estetic Calitatea oricărui component este dată nu de aspectul stilistic in sine, faptic sau ideologic, ci de capacitatea relevantă, comunicantă a oricăruia dintre aceste aspecte integrate sub forma trăirii estetice de o conștiință a unui receptor „ideal” (nu în sensul de artă desocializată); cunoașterea se fiice astfel estetic, adică prin trăire, participativ, ca experiență directă ce se integrează biografiei proprii Т Vianu Estetica, p « п T Vianu, moJX* X™ ”T"al *a П‘Ѵ: иІ ІШа ІШІ arUS““ V = nivel a tuturor semX ° S,a” arra *“> Și’="ical, prrn subordpuare acer’tu, fonetici an,ilor semantici, prozodici, lexico-gramaticali sau ~ QbSgrvatii asupra metodei structuraliste precizări asupra structuralismului sunt necesare datorită aportului însemnat al acestei direcții și teorii in configurarea metodelor contemporane de analiză a textului literar Structuralismul, ca viziune, impune definirea operei literare ca „natură'’, „cerând ca ea să-și ajungă sieși”; „în același timp insă opera ajunge să fie considerată o monadă leibniziană, al cărei sens este închis în sine, iar obiectele pe caic le descrie pentru a-și asigura obiectivitatea nu populează decât propria ci lume” Ga metodă, viziunea unitară rămâne doar o premisă, accentul in cercetare fund deplasat pe „nivelele” structurale Postulând literalitatea, structuraliștii analizează textul dat (scriitura, in sensul folosit de M Dufrenne), demonstrând funcționalitatea semnificanților fiecărui nivel în cadrul întregului artistic Opera poetică este o structură funcțională, iar diversele ei elemente nu pot fi înțelese în afara conexiunii lor cu întregul Celebrele „Teze” din ale Cercului lingvistic de la Praga proclamau că „elemente obiectiv identice pot avea, în structuri diverse, funcții absolvi diferite” „Tezele” stăruiau asupra pluralității nivelelor limbii poeuce (fonologie, sintactic, metric, etc ) și, mai ales, asupra interacțiunii și a variabilitătii raporturilor reciproce dintre un nivel și altul, cu alte cuvinte asupra „ierarhiei specifice a valorilor poetice J prezentantul cel mai autorizat al direcție: demonstrat niciodată ce este literalitatea, dar, analizând un îi va indica excelent „structura obiectiva , analiza textului presupune pentru o opera data i’ inkîia Pretentiu unicității mod* Iu iu cele ale receptorului, consonanja mue o Mmdualizantf Deci opera ar acea însuși R Jakobson, re structuraliste, nu a i„ text recunoscut ca artă Obiectivitatea structuralistă în indica excelent „structura obiectivă’ ■ ■ operei literare și nici de ele două realități fund, cum s-a va ut, sens unic ce poate fi comunicat, , > „înn* in M Dufrenne, P Anal i T imten?l^“- p S Bratu, op cit , P- ^- structuraliștii pretinzând astfel a fi găsit „formula operei” și impunând o interpretare „standard” Găsind corespondențe la toate nivelele operei, subsumate valorii comuni cant-estetice generale, structuralismul postulează, în același timp, și capodopera Reflexul acestor idei în teoria analizei literare este bine conturat - spre exemplu - în : etodologia românească la S Alexandrescu, propunătorul unei III etode de analiză „textul, indiferent dacă este o operă autonomă ori episod, adică un fragment, mai mult sau mai puțin independent, este o creație organică, unitar concepută și realizată, în care toate detaliile, indiferent la ce nivel al operei, se integrează aceleași structuri artistice ( ) în opera literară, ca și într-o ființă vie, orice resort vital, fiind subordonat activității ei generale, nu poate fi desprins din interdependența complexă a organelor și funcțiilor lor O perspectivă organică asupra operei de artă ține seama, deci atât de sistemul de relații complexe între termenii operei, cat și de necesitatea de a vedea în orice detaliu întregul, sensul primului, relevând semnificația celui de-al doilea” i Se observă inversarea raportului real din operă: de la întreg la detaliu și nu invers în schema creativă și doar aparent în cea receptivă De aici la o viziune mecanicistă nu este decât un singur pas „Faptele de expresie au o construcție arhitectonică Opera literară este comparabilă cu o clădire al cărui contur indică o suprapunere de etaje, construite însă după un plan arhitectonic unic Tocmai aceasta este structura operei, identică la toate nivelele, dar relevabilă numai prin cercetarea lor succesivă” ; „Relațiile dintre termeni trebuie urmărite succesiv, în toate straturile expresiei” S: stratul sonor, cel gramatical (morfologic și sintactic), stratul expresiei (lexical și semantic), sistemul de imagini al textului și ultimul, concepțiile scriitorului, raportul operă-realitate, s a Dacă teoretic reprezentanții structuralismului sunt atât de riguroși, este în avantajul analizei literare că mulți dintre ei n-au uitat lecțiile esteticii filozofice: ai impresia permanentă în unele analize că, pornindu-se tacit de la conținutul ideo-afectiv și imaginea artistică semnificantă, se construiește un întreg eșafodaj de argumentații, nu rareori inutile, lipsind doar încheierea quod erat demonstrandum a se vedea și S Alexandrescu, Analiza de text si critica organică, în „Viața românească”, nr , S Alexandrescu, I Rotam, Analize literare si stilistice, București, E D P , , p - S Alexandrescu, I Rotam, Analize literare și stilistice, București, E D P , p Ibide: p Chiar S Alexandre^ °A adeVarala anatomte literară, o ia astfel înaintea teoriei * mMul n “ Semnala acest per'“ ; stil«ucianul se poare B ZZ „ ” ““ КИ,Са Д desfitold inefabilul operei pnn zgomotul terestru al uneltelor de lucru ” zează opera pe nivele care n-au putut sta în intenția autorului: este o escoperire, un „joc” structuralist care poate l-ar încânta, dar sigur l-ar uimi și pe autor; însă după ce opera e deja creată Deci e o metodă (devenită modă) de cercetare a operei, metodă ce se vrea cu specific artistic, dar care este împrumutată viziunii maturaliste și cercetării lingvistice saussureiene, încrucișate cu estetica filozofică de circumstanță л # ' лК»ИИИ|вИЯи?■'* ВпНИЯиЗі Considerăm că, odată descoperit sistemul operei, nu mai interesează numărătoarea sunetelor și a altor semnificând „succesiv”, facându-se aplicații la text cu caracter de exemplificare Pe direcția scientistă a analizei textului „tehnicizarea este prețul plătit pentru aspirația de rigoare”; „textul critic se ermetizează, capătă un iz de laborator, tonul sec si pozitiv al omului de știință” / Totuși, nici conservatorismul metodologic nu e indicat, concretizat - mai ales în școală - în „maniera rudimentară, rezumativo-adjenctivală, de a prezenta un text” S Optimizarea analizei e o problemă cu adânci implicații metodologice, psihologice, gnoseologice, „înlocuirea lui «poetul cântă» sau «această poezie ne învață» prin șabloane structuraliste sau semiotice ar fi un fals progres” T Todorov a formulat clar acest adevăr referindu-se la metodă și la rolul ei: „operele sunt aici, si dacă ele nu se supun schemelor științifice e pentru că această stiintă nu e bună” ° Structuralismul este încă departe de a fi taiat nodul gordian: totuși un pas important l-a Tăcut: „biologizarea e o eroare pe câtă m-erne r n'f:x —ss (—S= ,ss metodologice cât mat cuprinzătoare șt spec „ Koiaru лйЛю*** Bucu' "’ ED'P-p- ’■ » S losifcscu, Mețnfeusmlao Ibidem, P- - L ” Ibidem, p^ m ди apud ai S Bratu, Lingvișțicașțru^ „ ,ѴЙ®**п* R ’&ellek și A Warren încheiau „Teoria literaturii” concluzionând: „[^ urma urmelor, de-аЬга începem să învățăm cum se cuvine analizată o operă literară în întregul ei ( ); putem mărturisi că nu considerăm că alte metode ar fi ineficace și că studiul concentrat ni se pare a fi antidotul necesar împotriva mișcării expansioniste pnn care a trecut, în ultimele decenii, istoria literară O imagine clară a sistemului de raporturi între diferitele metode reprezintă un remediu împotriva confuziei, chiar dacă cercetătorul individual poate prefera să îmbine mai multe metode”î Analiza literară în scoală —• - Studiul literaturii începe din clasele primare, urmărind sensibilizarea estetică a copiilor și educarea morală și patriotică a acestora Normal că, datorită vârstei, în această fază, are loc identificarea imaginii artistice cu o realitate dată, ca existentă obiectiv; valoarea estetică este sesizată doar emoțional, ca „eveniment” în gimnaziu se trece treptat, dar consecvent, spre însușirea de către elevi a atributelor cunoașterii estetice Hiatusul cu vechile reprezentări nu este chiar atât de dificil cum ar părea, dacă conștientizarea naturii informației estetice se face nu teoretic, cum propun actualele manuale, ci prin analize de texte în ultimele două clase gimnaziale, pe lângă sensibilizare, imaginație reproductivă, posibilitatea de a sesiza valoarea semnificantă a imaginii artistice si a crea ei înșiși asemenea imagini, se începe formarea capacității de apreciere critică a operelor studiate, pornindu-se de la imaginea artistică ca semnificam si mai puțin de la „expresiile poetice” în liceu se poate educa o capacitate de receptare complexă, paralel cu însușirea unor noțiuni de teorie literară și istorie literară, care vor putea fi astfel activizate cognitiv Pentru atingerea acestui scop este necesar - începând din clasa a V-a - să se comunice elevilor unele noțiuni de teorie literară: valoarea gnoseologică inclusă a operei literare, tema operei, imaginea artistică, compoziția, valoarea conotativă a limbajului artistic Formarea acestor capacități se face gradat, concentric pe clase, paralel cu cunoștințele de gramatică, lexic și, în același timp, cu creșterea capacității intelectuale și lărgirea reprezentărilor psihice ale copiilor Metoda este la început simplă, urmărind valorificarea estetică a experienței lor artistice prin reliefarea a ce este specific acestui gen de cunoaștere „ , - în timp, metoda urmărește nuanțarea receptării Analiza literară școlara presupune o activitate colectivă Un adevăr stabilit de psihologie pledeaz R Wellek, A Warren, Teoria literaturii, p ce? relwă“rl™Vâ: Т?,І”'а deSC Periti ““ pu,e,™c * integrarea l«r-un d^“au'CadTn' “,' ■ *"* problematizarea, mvațarea pnn descoperiri, brainstormingul, exercițiul” Rolu cream acestei atmosfere de lucru revine profesorului esențial pentru educația literară a elevilor, pentru formarea c epnndenlor de comentare a unei opere este lucrul elevului cu textul literar, ш scopul relevării valorilor lui semnificante: numai astfel analiza literară devine formantă pentru structura personalității umane, conturând și activând capacitatea receptivă artistic ca permanent operantă Receptarea artistică - departe de a avea caracter instantaneu - este un proces care se desfășoară în timp Ar fi greșit dacă s-ar reduce întreaga sferă a trăirilor prilejuite de artă la prima impresie, care constă „mai intâi din sentimentul de a fi alunecat sub o influentă exterioară, de a suferi sugestia unei anumite prezențe situate în afară de noi” , ducând la ceea ce psihologul Paul Souriau numea numea „extazul admirativ” Importanța acestui prim contact cu opera nu trebuie nici absolutizată, nici desconsiderată: esențial este ca impresia primă să fie motivată, demonstrată sau anulată prin efort analitic, căci astfel devine „categorică si dogmatică, pentru că ea reprezintă reacția instinctiva si organică a omului în fața artei” ’ Actul receptor este complex: „in interiorul acestuia, există nu numai momente emotive, ci si foarte multe momente care pun injM sunt produse de forțele intelectuale ale spiritului nostru" * Judecățile de le sesizăm si cu inteligența, nu doar afectiv Sentimentul nu se opune inteligentei, ci este ’aprofundat de acesta „Scopul final al analizei si criticei Л deci, Л „e angrire, mod mai dun bd po^meiu, *- Jugu v, pe care стопа unici, nerpnfinuăpefavor, Atât științele literaturii cât si receptarea individuala a opere nu se Atât științele ’ , ,,, Iierjlizărilor ulterioare, ca dispensa dc analiza literară, care este oc nUantata si adecvată a unei fiind destinată a arata atât la injelegerea ca, mat nuanp opere, cât și la stabilirea ierahiei valon or P‘- -râu Scriitorii „nu por fi incelep пити, te certări cercetări analince fard vraciul Л- « oper lor sau apreciere ”C Parfene, ЦваШ'йиО!-’' ' T Vianu, Estetica,p «O Ibidem, P- literara, p T Vianu, - ,, T Vianu, S Alexandrescu, I Rotaru, Ana] « trebuie tăcute prin complementaritatea metodelor, subordonate principiului estetic In practica școlară, trebuie valorificate toate metodele care și-au dovedit utilitatea, de la analiza de text a școlii franceze, la metodele stilistică, psihologică, informațională, matematică, semiotică, structuralistă, neomițând aici pe cele genetice, istorice în aceeași intenție metodologică, menționăm că integrarea în lecția de analiză literară a mijloacelor moderne audio-vizuale nu face parte din atitudinea critică, analitică: cel mult sensibilizează, dar si deviază, uneori, atenția de la operă spre factori exteriori, generând atitudini impresioniste sau autoritariste, iar nu receptare motivată Se impune astfel necesitatea unei teorii a analizei care să revendice trăsăturile tot mai accentuate ale unei sinteze , orice teorie ambiționând să-și cuprindă obiectul în structuri verificabile, dar și specifice obiectului Scopul final va fi ca elevul să-și însușească nu o sumă de analize literare, ci o metodologie de analiză care să facă din el un cititor educat Textul, în analiză, trebuie să fie nu doar punct de plecare, ci și unul final Reprezentarea sistemică a operei, redescoperită și prin structurile ei și demonstrată la nivelul tuturor semnificanților, constituie coordonata dominantă a cercetării analitice a operei, ea adâncind receptarea prin înțelegerea intelectiv-emotivă și formând, dezvoltând, în același timp, capacitatea de orientare artistică a elevilor prin implicarea lor ca participanți activi ai acestui proces cognitiv-estetic organizat Programarea structurală de tip formational Pedagogia ultimelor decenii, preluând concepția sistemică din teoria informației, a adoptat termenul ca o caracteristică esențială a procesului de învățământ Caracterul sistemic la toate nivelele stă la baza metodelor de învățare programată în acest context, scopul este cel care determină atât conținutul, cât si procesele specifice sistemului; acesta este alcătuit din subsisteme, fiecare lărind un scop subordonat scopului general al sistemului, iar, la rându-i, sistemul se încadrează într-un suprasistem, pe care îl deservește Reglarea are loc permanent în sistem prin conexiunea scop propus-capacitate realizată, aducând schimbările necesare fie în sistem, fie în strategia realizării acestuia Acțiunea instructiv-educativă este îndreptată asupra unui obiect și se desfășoară după un model (extern sau intern) O acțiune cuprinde mai multe unități elementare - operații care sunt efectuate de subiect într-o anumit» A Tudorică, Analiza de text , în Analiză și interpretare, p ordine intr-un proces în • sistem adecvat de acțiuni mintale^’ CUno?tmîelor formarea unui / ' minta,e se desfășoară concomitent fînsusire' n « * Un°'tmțC treC’ ™ P^nctPiu> Prin aceleași etape de formare (însușire ), ca și acțiunile mintale” ’ тпіщР к ac®ste Poziții teoretice la programare și la behaviorism, se impun observațiile făcute de N F Talâzina: „Teoria behavioristă permite rea tzarea controlului numai după principiul cutiei negre Teona formăm pe etape a cunoștințelor Șl acțiunile mintale tinde să realizeze principiul cutiei albe transparente) In pnmul caz structura - acțiunile mintale care duc la produsul lanificat la ieșire lămăne necunoscută în cel de-al doilea caz, se programează în prealabil și se construiește cea mai rațională structură (sistemul de acțiuni de cunoaștere)” ' Acceptarea teoriei behavioriste în metodica analizei literare înseamnă a lăsa receptarea și formarea capacităților receptive estetic la voia individului în ceea ce privește procesul „intern” de configurare a acestora; nici principiul „cutiei albe” nu poate fi absolutizat, căci formarea capacităților se face în stil personal De aceea controlul formării acestora și „întăririle”, ca principii psihologice ale învățării, sunt două momente implicate realizării educației estetice Consumul de libertate în conturarea modelului personal al operei prin analiza literară înseamnă potențarea capacităților proprii, nu impresionism „Elevul trebuie să creadă întotdeauna - spune B F Skinner referindu-se la învățare - că el este stăpânul, dar întotdeauna dumneavoastră fiți acela Nu există supunere mai perfectă decât aceea care păstrează aparența libertății; astfel este cavtivată de voința însăși • л Practica didactică a constatat că aceleași informații, învățate in condiții, strategii deosebite, au consecințe formative diferite Programarea de tip liniar, utilizabilă la obiecte ca matematica, biologia, F ігя sa nu este adecvată predării literaturii Cauzele ar i upa N Radu ■ „caracterul analaie esagerar a a impHsa", „îngustarea an,fic'M^frf^\fcallra,,mijrprcsrj,,umc rai'u ,:ci datelor capacla a suma tnifială Impdrțdă In Iraștmente măcar ca deziderat , „totul iimuu ce trebuie însușite pe etape Eugen P Noveanu, - apud E P Noveanu, op cit , P • « B F Skinner, p- ‘ N Radu, Invațarcaitn fi-' „ , ■ „„«мШ E D P"*”* ” ~ Tehnica progranh^—— Г* « и'-и apud E P Noveanu, op cir , P •București, E D P , , P II veci concluzionează N Radu - „neglijarea educării unor instrumente psihologice in favoarea descrierii și eșalonării întregului, a informației ce trebuie să se stocheze, a dus în mod firesc la îngustarea solicitării și participării creatoare a gândirii, a dus la diminuarea rolului problematizării, a creativității, simbolizării, etc Fără a expedia — ca N Radu - programările de tipul discutat „la periferia posibilităților de valorificare a fondului uman” , se impune a le observa limitele cercetarea pe nivele” a semnificanților estetici, pornind de la stratul sonor, ș a m d Studiile de specialitate pedagogice și metodice cer o „învățare formațională, adică a unei astfel de învățări care să permită atât subordonarea informaționalului de către formațional, cât și predarea directă de capacități umane” , „( ) problema care se pune este de anu limita procesul de învățământ la o simplă însușire de noțiuni, ci de a trece la construirea activă a acelui nivel intelectual, de la care elevul trebuie să Operația de stabilire a capacităților umane, deci și a celor artistice, este premisa pentru începutul activității formante Sistemul propus (pentru gramatică) de N Radu preconizează „o predare directa de capacități umane, cărora să li se subordoneze diferitele informații specifice unui obiect sau altuia” Punându-se problema planificării și proiectării „unui anumit nivel intelectual”, autorul arată că dificultatea constă în stabilirea capacităților necesare, care, pentru analiza literară, sunt condiționate de nivelul propus pentru receptarea estetică N Radu, ca și alți adepți ai învățământului programat, observă că fiecare obiect de învățământ își are logica lui și că, deoarece această logică se poate învăța, prin ea se poate învăța și obiectul respectiv; aceasta motivează predarea conștientă, planificată și organizată atât de informații, cât și de capacități umane „Programarea structurală asigură predarea cunoștințelor pe unități izolate, dar st realizarea unor punți anticipative de continuitate în timp, între ceea ce s-a învătat si ceea ce urmează să se învețe” > > * N Radu, Ibidem, Ibidem, N Radu, Ibidem, Ibidem, învățarea programată (structurală) a gramaticii, p Invă ea programată (structurală) a gramaticii, p Formularea unui cmn „i„ , informațiilor unor sarcini ГогтагіопаІеТтпІе* k*”* llb°rdonurea communicate în timp si elevilor care> labZ i'^ TWndi" ChSă’ “ deP^K “ «“"Ч™ * cenalțț elfi , trebuie demonstrată prin semnificași din operă pentru a putea de' n a tuturor Odată realizat noul nivel, se continuă analiza literară S-a afirmat că punctul final al receptării este același cu momentul inițial, dc rv răit la alt nivel de cunoaștere: conținutul ideo-afectiv exprimat estet „ es " t It at întelectiv-afectiv, ca trăire estetică conștientă, complexă, motivata Analiza componentelor, fără o finalitate bine precizată, nu explica regul Generalizările în acest caz devin impresioniste Important este să se realizeze nuvelul comunicant superior, nu se epuizeze enumerarea semnificanților din perspectiva diverselor metode Realizat acest obiectiv, este necesară întărirea noilor reprezentări mtelectual-afective, potențiale capacități de cunoaștere estetică Ori, nui o :/ inre nu este mai puternică decât convingerea personală a fiecărui receptor, concretizată în trăirea intelectiv-emotivă a textului Profesorul, ca un seismograf sensibil, «bure să роай surprmde eventualele e :iUri ale unor elevi, ezitări care ar crește al* negativ e cu timpul Chiar daca a formativ al analizei literare este totuși eroJa cu de gândire, ui«e c« , ? ■>“ “ atunci ea fie , swnf‘ ^uni programabila și »P® spre înțelegere unui elev devine integrai iDlc| Brli - Pe „drumul” operei este o activitate colectivă înregistrate, se vor Dacă o cunoștința Artăsijsațes^ p * scud V E« M^șek, Ș— C A PIT O l U L П PLINCȚF de VEDERE privind organizarea RECEPTĂRII OPERELOR literare în școală PRIN ANALIZA LITERARA ! ■ Necesitatea formării ia elevi a unor capacități intelectuale de receptare estetică Modelul comunicativ-funcțional bazat pe metoda programării structurale d : ,,H fiecărui receptor; aceasta implică c îndrumătoarelor, шныо» ( Are b > „rprrrde o întâmplare a m culu Dan ej> Și h rezuer ia r-ВКШ «Ml care ui mărește trăirile lui a > celor tăracil cuprinde decât rut idei) sunt: Momentele №■ согпрогц » usup mded j, hrmecul pădurii văzut de , Darielu,reeirmusde»'«“ ,a „toah a pădurii copilul pătrunzând In întunecimea > «J «■ retrăiește lumea basmcloi, J brutal la realitatea celor săraC‘ de ‘ Dane este trezit brutar paznicul boieresc» Compozițional, se surprind două planuri ce se interpătrund (până la nivelul stilistic): al copilului și cel al personajului narator, care evocă un moment al copilăriei Imaginea artistică se conturează - prin analogie cu „Sărăcuțul” - a cărei amintire este puternică - ca o lecție tristă despre viața celor săraci și umili Tema: Poveștile și viața nu sunt pentru copilul sărac - una și aceeași a cărui conștiință este, în manifestarea-i П Metoda impresiilor Studiată de esteticieni din diverse perspective - de la cele psihologice la cele statistice — prima impresie s-a dovedit deseori ca cea mai apropiată de modelul personal creat în finalul analizei literare a unei opere La început, pentru copilul de vârstă mică primară, receptivă emotiv - impresia se constituie prin consonanța operei cu experiența proprie, săracă Crescând experiența (deci și cea cognitiv-estetică), cu timpul vor introduce - inconștient - la un prim contact cu opera cât mai mult din experiența raporturilor lor cu alte opere receptate, operând analogic prin rezumatul cunoștințelor, prejudecăților, al încercărilor și erorilor: simt opera printr-o anumită intuiție psihologică colorată cu emoție Aceasta și explică de ce familiarizarea cu operele, restrânge pentru ei sfera trăirilor emotive Un asemenea fond, existând, nu poate rămâne indiferent metodelor active care trebuie să-l facă operant în receptare Altfel, înseamnă a fi dezinteresați de procesele intelectual-emotive care determină o atitudine Pentru fragmentul din romanul „Desculț” analizat anterior,se poate folosi și metoda impresiilor Copiii redau mai ales trăirile micului Darie în pădure, când așteaptă să-i apară zâna pădurii ori pitici cu barbă, căci „Eu sunt cuminte N-am s-o întâlnesc pe Cotoroanța ” Iar Oarță Gaț devine „Baba Cotoroanța” reală a copilăriei ultragiate a lui Darie și a atâtor copii săraci Aceasta e sfera semantică în care s-au înscris impresiile copiilor La fel și în cazul nuvelei „La Vulturi !” de G Galaction,cand sunt înregistrate trăirile Agripinei,mai impresionabile Se observă că semnificația imaginii artistice (tema) este ușor relevabilă La schița „Hultanul” de M Sadoveanu, situația se complică datorită atât volumului operei cât și gradului înalt de abstractizare artistică Organizarea „scenariului” didactic, în scopul realizării temei - poate cuprinde mai multe momente: în primul rând copiii au avut pentru acasa ca temă să răspundă la A se vedea Vianu, Estetica, Partea a V-a, cap ►г A * ’JVw ч ■ wtf mai mult ? Ь”каП ? > cc v-a impresionat Gruparea răspunsurilor la întrebarea a don Dân/a ;lof; “ hultanului; / gândurile Iui Iliuță pHit de rând- v* hUlUnuk * cum a Înîe,es că hu,ra«^ nu «te o X, ’ ; ' Serwwtaîea cu care dlst Uiujă cu rnoș Seva; / cum află Ihuța ca hultanul e o pasăre Se dedure că tema era greșit formulată orientându-se spre: ce e hultanul, omararea hultanului Dm răspunsurile , > surprind, grupate, etapele unei înțelegeri Pentru nuanțarea răspunsurilor se poate cere indicarea fragmentelor care I au nspirat urmărindu-se motivarea intelectivă a impresiilor Se putea «nimeri” și tema, dar folosirea observațiilor copiilor pentru reliefarea ei este deseori o problemă de măiestrie pedagogică Amintește, ca metodică, de tactica barinstormingului, care, prin situații-problemâ, ■ erl in veritabil asalt de idei generate de un conținut ^Elevii - subliniază C Parfene - trebuie lăsări sâ-si expună ideile, zusr tLi:ă * descrierea locuri-or; a fosr următoarea: n făcut* de profesor sau de elevi prm dialog orizontal"s Deci se ajunge la temă parcurgând etapele: impresii - motivarea lor -circumscrierea lor intr-un câmp semantic (conținut ideo-afecv v - emi ПІ La operele cu subiect «liniar* gruparea atributelor motivului princi enumerarea determinativă tenia poate fi identincan > prin Hultanul* se obține viața noastră uhnită,s-a abătut un dușman A vent pe-tn vane drac dchultan” (spune Baba AUrgâunta); И иг л - - * închipuire dușmanul sub o teiml De ce a trebuit să se întoarcă ? j- o e’ a,uns castel, a trimis calul și el a rămas, deși erau doai dărâmături ? De ce a îmbăt rânit așa repede ? De ce se spune că „o palmă-i trase Moartea” și nu doar că a murit ? Dacă se intoarcea cu calcul se făcea iarăși tânăr ? ținutul „Tinereții fără l » De ce sutele de ani treceau ca zilele’in bătrânețe” ? De ce primele două săgeți nu nimeresc Plângerii, da ? De ce este întâmpinat astfel de oameni ? De ce era atât de greu de ajuns la palat ? Clarificarea lor relevează semnificația artistică: poate fi egoistă, ci se realizează în bucuria muncii, desăvârșire Spre acest conținut semantic s-au dovedit convergente întrebările cop dor Metoda are și avantajul de a cointeresa receptorii-elevi, activându-i in procesul analizei operei iepurele, iar in Valea fericirea adevărată nu a aspirației către V La același rezultat se poate ajunge și prin discutarea situațiilor-problemă din operă, date spre meditare copiilor și având ca scop conținutul ideo-afectiv ca semnificant Care-i conținutul vieții lui Făt-Frumos în timpul tinereții veșnice' De ce sutele de ani treceau acolo ca zilele ? în basme Fetii-Frumoși sunt învingători, dar in „Tinerețe tara bătrânețe”, la sfârșit oamenii râd de dânsul spunând că aiurează, iar moartea „îi trase o palmă”; de ce ? Ce semnificație ar fi avut basmul dacă se tertnma pn« num> k> Făt-Frumos cu zâna cea mică ? Comparaji șemnmcașuk bsșmulm ■ variantei” propuse și notați-vă impresiile,; a tct, acestor probleme” se poate da pe grupe de elevi, dar ți ea temi Lam urmZre Pictare, «unsurilor ooummM nteleem pemru ora următoare „i n ;,teo-afectîv Formularea temei deține dimensiunile tematice ale con*in“ Bflndlte și trăite Procedeul se dovedește astfel o problema de exprimai e importanța unor semnificanți deosebit de formant, relevăm, , H ^ndească atent și profund motive ca lac,ori de " *’’"**’ Expresiile suni scoase asnci « ora următoare motive opera uumoase , a „lumii basmului” și integrate unor intenții comunicative: a temei operei, a conținutului ei căci realiste pot fi și basmele) - opere ca cele de realitate Dacă ne referimla operele realiste (termen confuz când este doar un atribut al „verosimilității” - căci realiste pot fi și basmele) - opere ca cele discutate la metodele I-Ш, se constată că iluzia realității le face mai ușor confundabile cu realitatea obiectivă, încât tendința de preluare tematică este mascată de această similitudine Dar opoziția ireductibilă (aparent, bineînțeles) între cele două realități (a operei și cea socială) creează posibilitatea explicării motivelor componente, mai accesibile ca semnificanți estetici reprezentărilor copiilor Artisticitatea lor este sesizată imediat Este cazul basmelor, a operelor științifico-fantastice, a operelor suprarealiste, a baladelor și a tuturor operelor ale căror imagini artistice se conturează ca inedite faptic Conținutul ideo-afectiv semnificam în „Tinereț fără bătrânețe și viață fără de moarte” (așa cum s-a văzut la Cap , și Cap II, ) devine manifest tocmai prin opoziția motivelor față de experiența curentă a receptorului Se exemplificăm metoda la „Poveste’ de I Creangă Planul simplu ar fi: Un om însurat, exasperat de prostia nevestei și a soacrei, care plângeau de „clocotea casa’ posibila moarte a copilului dacă mâța ar răsturna drobul de sare de pe horn în capul acestuia, pleacă în lume, promițându-și că se va întoarce numai „de-o găsi mai proști decât ele” Mergând, întâlnește un om care se trudea să care soarele în bordei cu oborocul, apoi altul - rotar de meserie - care-și montase carul în casă și acum voia să strice peretele spre a- scoate afară, alt neghiob, care blestema, trudindu-se în zadar să urce nucile în pod cu țăpoiul și, în sfârșit, un prost care, spre a nu se risipi fânul, e gata să-și sugrume vaca, trăgând-o de funie spre a o urca în șură Uluit de câtă prostie găsise în lume, se întoarce la ai săi, găsindu i parcă nu chiar așa de proști Analizând atent planul compozițional și motivele la nivelul expresiei lor, rămânem surprinși de câteva constatări: „gradare” a proștilor: primul ar fi cel mai al doilea aproape „identificabil” printre oameni (la nivelul Nu se realizează o „mare" cxpnnuhii analogice, bineînțeles), al treilea se apropie calitativ de primul, iar al patrulea este exasperant Se întoarce înțelegând că cine caută prostie găsește mai multă deuit ar vrea; vina lui fusese tocnai aceasta Autorul creează un motiv excepțional, care marchează evoluția spre înfrângerea de sine, și recunoașterea dreptului de existență al prostiei - sau poate al deșteptăciunii - „Mâța tot s-ar fi putut întâmpla să dea drobul de sare jos dc pe horn; dar să cari soarele în casă cu oborocul, * ? atunci nucile în pod cu țăpoiul și să tragă vaca pe șură, la fân n u e ' m,dcvJ,alj; „senumenh ! le dr^osie pentru „tnnWaanp ‘’’ "" Î gi (i uir»*vafectiv ьешпііісаін hi doinii Realizarea artistic» • nul ide rcm ,ic și pnn multiple reproșului Se poate pmm spre ««« I uțim mama sa al dânsa” lecturi expresive explicat de ce preferăm una sau alta Mai indicat este să le înregistrăm și, după studierea operei, să analizăm lecturile, cu scopul de a explica și demonstra elevilor condițiile unei lecturi expresive a operei: deci o altă finalitate decât cea discutată acum De aceea realizarea unei compuneri libere având ca temă „Atunci, când atu supărat-o pe mama ”, indicându-li-se să insiste asupra stărilor trăite de ei iar nu asupra celor ale mamei, îndeplinește multiple condiții pentru conturarea stării de cunoaștere necesare receptării acestei opere Nu toate compunerile vor răspunde scopului; dar numeroase dintre ele vor reda trăirile, imaginile ce-i obsedau stând singuri și gândindu-se la ce face mama, supărată de fapta lor, în acest timp; se creează și momente ce redau frământările cauzate de amintirea unei vechi boli ale mamei - toate foarte grave - sau a dăruirii cu care-i îngrijea în copilăria mică oricând erau suferinzi, ș a Uimiți, la analiza lor în clasă, elevii, descoperă că unii, prin compunerile lor - în care prezentau suferințele mamei - își dezvăluie afecțiunea filială: cu cât aceasta este mai profundă, mai conștintizată, cu atât suferințele imaginate ale mamei se conturează mai adânc Citind „Mama”, își identifică imediat locul comun cu subiectul liric al poeziei, formulând ușor tema operei și chiar imaginea artistică, deosebit de abstractizau tă Cu același rezultat se poate folosi și metoda întrebărilor-problemă care ar urmări circumscrierea atributelor, a stărilor mamei de la sărăcia în care subiectul liric își imagina că trăiește, la jalea care ar răpune-o, crezându-se uitată de cel plecat în lume, și până la speranța ca măcar în somn să fie împreună cu ea Gradarea stărilor ia forma indirectă a reproșului, ajungând astfel la imaginea artistică Drumul spre temă e deschis folosind una din metodele anterioare Metoda compunerilor este indicată și pentru consolidarea capacității intelectiv-afective de recunoaștere a temei prin analogie După analiza schiței „Privighetoarea” (de I Al Brătescu-Voinești) se poate da o compunere liberă: „Când am fost și eu ca nenea lorgu ” Analizarea propriilor trăiri în situații similare de viață de către receptorii-elevi duce la generalizarea experienței cognitive estetic prilejuite de contactul cu opera amintită, și-n același timp, la sesizarea caracterului de generalitate al imaginii artistice ca semnificam estetic; se recunoaște în compuneri motivele vor fi diferite, fiind personale demonstrându-se implicit că imaginea artistică este irepetabilă, unică, imitarea ducând nu la opere noi, ci la o serie omogenă interpretate și motivate - ale copiilor; dar este greu de deși opera lui Brătescu-Voinești, ^H ^y -a văzut și la comentarea poeziei „Lacul” de M Eminescu si а Privighetoarea” de I Al Brătescu-Voinești Statistica, distribuția > □ semnificanților pot deveni, așadar, mijloc semantic, lexico-gramsticj îcnetic de circumscriere a temei Familiarizați m iar a doua, forma unei IX Metoda analogiei, dovedește un spirit analitic și s ■ io ir иЪр Se apropie ea etnologie de u il aarea ei crearea de cr„,ș,’ie nuare a realirății «Me ca semnifeaniă es euc reper c» „ea -reală", neutra (vezi ) , • » „ , л \r ,, и cphiîci ikită dc , L vU Ugi ' i nniliarizali m clasa a V-a cu suuțJ >>'*• • rarnil aruay ( vieții) DUALITATEA LUMII fsut imsginer PEDEA- PSA к U№I căsătorii d Călăuze: Dantc Virgiliu Hortensia Papadad-Bcngcscu Hieronimus Bosch „SA LASE ORICE SPERANȚA CINE-A INTRAT AICI Iм Pante (Divina Comedie ДпГегпиГ*) (apud G DSmac) W z ж c „ In circumscrierea ariei tematice nu se indică formule fixe, unice, ci se accepta mai mu te formulări ale copiilor, demonstrându-se - când este cazul -complementaritatea lor, până se ajunge la o expresie lingvistică cuprinzătoare (dar nici aceasta fîxă) Abia apoi se poate demonstra prin operă că toti semmficanpi estetici converg spre conturarea artistică a acestui „conținut", bserv a că nu despărțim conținutul ideo-afectiv de temă, deoarece - așa cum am văzut - ambele fac parte din aceeași realitate a operei, intercodiționându-se reciproc în decodarea ei, realitate pe care am denumit-o conținutul ideo-afectiv semnificant In metodele impresioniste, emoția primă, capacitatea individuală de intuire a operei (pe baza experiențelor prealabile), cunoașterea prin empatie (deseori de nuanță mistică sau psihologică), sunt dominante și fac din actul receptiv un „talent Totuși nici tehnologiile de laborator structuralist sau informațional nu sunt formative estetic, când sunt absolutizate A recepta, „a decoda” o operă înseamnă a-i releva si semnificația gnoseologică (intelectiv-afectivă) a imaginii artistice; a-i analiza realizarea imaginii artistice înseamnă analiza literară în scopul sondării, potențării cognitive a semnificanților ce comunică conținutul; deci și o adâncire, nuanțare (și uneori chiar schimbare) a acestuia, când „tema” este pripit formulată Tot ca o problemă a temei operei semnalăm, conform celor două tipuri de procedee (extrinsece și intrinsece), tema primară și tema dobândită a acesteia Tema primară este, deseori, o problemă de istorie literară, balada „Mănăstirea Argeșului” a apărut inițial ca o legendă „explicativă a frumuseții mănăstirii, incluzându-se și „motivul sacrificiului , larg răspândit in credințele populare Cu timpul, motivul sacrificiului a dobândit o semnificație estetică Situația este cunoscută si în literatura altor popoare Dar interesant Situația este cun > ă sensibil diferită de cea este că aproape orice opera „dobândește in timp о iei in₽rafia» inițială, rea Uzând ceea ce esteticienii numesc „viața operei , „biograna țuua, reanzanu ntinl]T ideo-afectiv este cel ce impune opera; (semnificanților) operei: căci conțin culturală fără o oricât de „realizată-’ ar ii o operă, ea nu se însene m viaja culturala «mntficajie P^alabi» ifica conjinutul ideo-afectiv cu tema, curentă in Greșeala dc as : tonfunJrii unei trăiri estetice cu o „formulare” analizele școlare, este dat • ă lingvistică lipsită de omonimie, denotativă, generalizatoare, a™" iv se trâicș[e, ca ejă de Tema se comunică, ! de N aulorii Jar în N forme cunoaștere; aceeași terna p conținutul ideo-afectiv, „ca individualizare”, este însăși imaginea artistică ca semnificant trăit pe întreg parcursul receptării ei artistice, pe când tema este din necesitatea umană de ordonare, clarificare, încât „pretențiile unei decodări exacte a limbajului poetic sunt nejustificate” ” A formula - în cursul analizei -tema la început este anti-cunoaștere, deoarece „se clarifică” ce încă nu se știe „Reducerea unei opere literare la o maximă - sau, mai rău, izolarea anumitor pasaje - este dezastruoasă pentru înțelegerea unicității acesteia” impunând „criterii de evaluare străine” Totuși este necesară conturarea te: II ei în activitatea educativ-estetică școlară prin analize literare: astfel, din cauza copacilor nu se vede pădurea: absența generalizării în cunoașterea estetică duce la agnosticism estetic, la impresionism, la receptarea estetică ca stare contemplativă pură, quasi-mistică Imaginea artistică Metodica însușirii capacității intelectual-afective de recunoaștere si operare functional-cognitivă prin ea Imaginea artistică este mai ușor de identificat decât conținutul ideo- afectiv al operei, care o presupune De obicei prin ea „se exprimă” în conștiința receptorului opera S-ar suprapune ca sens și funcționalitate cu ceea ce B Tomasevski denumește „fabulă”: aceasta este „totalitatea evenimentelor în legătura lor reciprocă si intimă” ; „totalitatea motivelor în legătura lor logică temporal - cauzală”, motive ce vor fi ordonate de „subiect” După același autor, dacă „ca fabulă poate servi si o întâmplare reală și nu numai imaginată de autor”, „subiectul este în întregime o construcție artistică” ” Manifestarea imaginii artistice este „faptul de viață”, dar cu atributele care-i conferă artisticitatea semnificantă De aceea considerăm subiectul ca un atribut al imaginii artistice, deci și al fabulei, prin care se exprimă aceasta; altfel, imaginea artistică devine un „fapt” fara semnificație estetică, quasi-real, iar literatura ar fi o problemă de permutare a motivelor Sunt două posobilități de receptare: / identificarea operei cu imaginea artistică: se obține prin „trăirea” etică-afectivâ a operei; C Parfene, op cit , p R Wellek, A Warren, Teoria literaturii, p B Tomașevski, Teoria literaturii Poetica, p - Ibidem, P- Ibidem, p '' v trăire, dai și detașare intclectivă: în acest caz imaginea artistică devine relevantă, ca supersemn estetic, intermediind o receptare completă, concretizată in cunoașterea estetică rimul nivel este realizat în școală deseori, dar nu este formant estetic; și programele actuale de învățământ îl prevăd; la fel metodicile, care - în cel mai bun caz - doar îl amintesc uneori și pe al doilea, fără a - explica și analiza Formarea acestei capacități intelectuale receptive estetic este problema fundamentală a receptării estetice: ea integrează în același tot, unitar, conținutul ideo-afectiv și expresia sa specifică Imaginea artistică, ca nivel dedus și manifestat al conținutului, nu poate fi concepută, receptată și interpretată decât în aceste caracteristici ale ei: dedusă în schema creativă și manifestare în cea receptivă; dar si în una, si in cealaltă, ca unitară » Metode de conștientizare în scoală Deoarece elevii vin cu deprinderea receptării tematice (ca idei-stări ale imaginii) din clasele mici, trebuie realizat nivelul perceptiv necesar însușirii capacității estetice denumite imagine artistică Se procedează - încă de la începutul predării obiectului „lecturi literare (în clasa a V-a) - prin sesizarea valorii gnoseologice a operei artistice și a conținutului (elevii fiind doar sensibilizați asupra acestuia), explicarea acestuia facându-se într-o perioadă mai îndelungată și, deseori, prin intermediul imaginii artistice Se lucrează pe opere mici (ca volum) la început (spre a putea ti cuprinse mental ca unitate), dar, de prefrință, clare compozițional, chiar daca nu sunt capodopere Manualele școlare oferă asemenea exemple Reducerea imaginii artistice la motive, care sunt elemente componente -nu însumate, ci integrate unei vnzmstructură orgamcă (reflex al structuralismul, care nu definește op «remisă biolog, smului estetic, in fond), consideră^ Pentru început sunt suOaen reah№, i„ imaginii artistice ca făptui ut v * scopul prezentării unui conținut fi comentate și însușite de ,arcnia de-realUuie^J de elevi pe parcursul mai multor unitului civab ,n c^asa a Vll-a, rini al iiianiteșțărujiațrji; in clasa Atributele vor ani: în clasa a Vl-a realitu Pornind de la noțiunile însușite, referitoare la valoarea gnoseologică a artei, se precizează fiferența între știință și artă ca forme de preluare în conștiință a realității Este punctul de plecare, premisa oricărei strategii didactice de formare a capacității de recunoaștere și operare cu imaginea artistică Metodele sunt numeroase, dar presupun nu numai un scop clar, ci și unic la începutul formării acestei capacități ro Seria, scopul explicității imaginii artistice amată operațional, a întrebărilor asupra unei opere cu Seria întrebărilor trebuie să urmărească gradat, prin descoperire, caracteristicile expresiei artistice, nu rareori în comparație cu aceleași realități, (doar aparent) prezentate de alte obiecte: biologie, fizică, geografie, istorie Diferența trebuie adânc încrustată în mintea copiilor, prin opoziție Se insistă nu asupra realităților (artistică sau obiectivă), ci a „stilului”, a mijlocului de a le comunica II Deosebit de relevante sunt discuțiile referitoare la „realitatea” basmelor si a literaturii stiintifico-fantastice, literatură născută din setea de - -У J viitor a oamenilor, de încrederea lor în triumful rațiunii umane asupra egoismului biologic Trăirea acestora ca realități este condiția „plăcerii”, a „bucuriei lecturii”: chenarul distinctiv al realității artistice este conturat de însuși ineditul universului artistic, care, deși dedus din cel real, are legile sale individualizatoare Cât timp se parcurge opera, receptorul trăiește în această realitate, pe care o dorește existentă, realitate care rămâne apoi în conștiința sa ca o experiență personală III întrebările - problemă întrebările - problemă de tipul: se poate pune semn de egalitate între realitatea operei și cea fizică, socială ? între personajul literar și o ființă reală ? prin ce diferă aceste realități ? de ce autorul le-a creat astfel ?, vor fi însoțite de discuții asupra creării unor personaje literare, asupra devenirii lor -câteodată - de la o ediție la alte (destinul căpitanului Fracasse din opera cu același nume de Th Gauthier, „învierea” lui Scherlok Holmes, al scriitorului englez C Doyle, „reabilitarea” lui Mircea din „Vlaicu Vodă” de Al Davila, s aj Destinul unor personaje este schimbat de autori, fie din necesități semnificante artistic, fie spre a răspunde gustului public Deci, aceste realități sunt create conform unor scopuri comunicante, sunt semnificanți estetici, ca „purtători ai unor motive” , nu datum-uri existente independent, istoric, real prin permutarea carora se poate organiza un conflict (în aceasta ar consta si eiOarea ana izei compoziționale a unei opere doar ca discurs sau ca istorie în teorii e orma iste) ersonajele sunt imagini artistice redundante si unificatoare prin rolul lor în operă; prin conflictul în care sunt angajate, devm expresive, ca motive artistice; „personajul apare ca un fir conducător care creează posibilitatea unei mai bune înțelegeri a motivelor îngrămădite si se constituie într-un mijloc auxiliar dc clarificare si ordonare a motivelor izolate”, încât caracterizarea lor trebuie să fie „procedeul de identificare a personajului” I Este o capacitate de reeptare estetică mult mai greu de creat chiar decât cea reteiitoaie la imaginea artistică generală, receptorii integrând personajele universului lor afectiv Metodologic, va trebui parcurs cu elevii drumul creării unui personaj conform conținutului ideo-afectiv intenționat Numai astfel se va putea contura în conștiința micilor receptori statutul de imagine artistică al personajului literar Se pornește de la acele opere care, făcând din conturarea unui personaj scop esențial, pot intermedia - prin analiza lor - formarea acestei capacități Se evită, de regulă, povestirile organizate „ca istorie”, unde personajul este doar un „motiv” necesar comunicării unei trăiri, stări, experiențe (ca „Sărăcuțul” de E Gârleanu, „Hultanul de M Sadoxeanu, „Dl caragiale, „Puiul” de I Al В răresc u-\ oinești, Năluca” de Cezar Petrescu, ș a ), preferându-se cele în care „discursul (subiectul) este evident , „Dan, căpitan de plai” de V Alecsandri, „Domnu’ Trandafir” de M Sadoveanu, fragmentul „Mihai și Călăul” din „Istoria românilor supt Mihai Voievod-Viteazul de N Bălcescu, ș a ) • /-к** гііі’пя cple doua atribute ale imagimi Totuși, scindarea narațiunilor după cele aoua artistice noate fi convențională, operele reahzandu-se - in difentele lor momente - prin procedee corespunzătoare scopului Goe” și „Vizita” » propus Vasbti^ Eroul este surprins yemn daf chinult de iwa de la picior; era slab, nerăbdător, purtat de dorul d > , pe dedesabt- opinca-i era Palid, „având sumanul rupi și o $ ° B Tomașevski, B Tomașevski, T Todorov, Ca , P- spartă, căciul desfundată, haina-i era calică, dar - mărturie a vitejiei celui ce probase că „din vultur, vultur naște, din stejar, stejar, stejar răsare” - străluceau pe ea»£t Crucea Sfântul Gheorghe ș-a României Stea” Contrastul între starea umilă și gloria măreață care-i zbura pe față trebuia să devină, în intenția autorului, relevant estetic; V Alecsandri îi aduce în față trei batalioane de gardă împărătească, în aur strălucind, conduse de un colonel semeț pe calu-i pag, doritor de a se încununa de glorie In timp ce acesta visa lupte crunte își vede dorința - „Crucea Sfântul Gheorghe” - pe haina calică a sarbedului român ce stase la umbră sub un stejar bătrân” și „mult se minunează și nici că-i vine a crede” Oprește regimentul și falnicul colonel al armatei imperiale îl întreabă: „Dar aste decorații cum, cine ți le-au dat ? ”, spre a afla „ Chiar domnitorul nostru ș-al vostru împărat ” Surpriza e mărită de modestia demnă: „Dar pentru care fapte” - „Știu eu Uimit, vrând să-i afle gradul, anonimul țăran - ca atâtea alte zeci de mii care apăraseră la Plevna un pământ pe care- munceau alții - îi spune că are „rang de dorobanț!” > Pentru a aduce omagiul său acestor mii de eroi anonimi, Alecsandri creează un moment impresionant: românul, în hainele-i sărace, rupte, pleacă tragându-și piciorul, în timp ce un regiment imperial de gardă, în aur strălucind „se-nșiră, poartă arma dându-i onorul” Prin întrebări ajutătoare (de ce autorul nu „întâlnește” pe colonelul rus cu un ofițer român ? de ce insistă asupra sărăciei dorobanțului ? ș a ) se formează convingerea că situația este creată intenționat spre a realiza acel moment final emoționant, rămas și peste veac mărturie a dragostei cu care bardul de la Mircești a înțeles necazurile, dar și marile calități și merite ale acestui popor Crearea capacității estetice de detașare de personaj duce de la aprecierea etică (concretizată în atașamentul față de personaj) la cea esteică a acestui tip de imagine artistică Această capacitate creîndu-se cu greutate, trebuie revenit mereu pentru a o transforma în modalitate operațională de rexeptare: nu vidăm - cum susțin alții - personajul de valorile-i emotive, educative ca „model”, ci transpunem receptarea pe un nivel superior: de la atașament afectiv, la înțelegere prin cunoaștere estetica și adeziune la un ideal superior, personalizat în noi înșine Din poezia Din poezia Odă ostașilor români, de V Alecsandri metodă puternic formantă a capacității estetice operante prin imagirea Ustică este cea a compunerilor libere, după o anumită temă (un prover , crearea unei imagini artistice noi pe aceeași temă, ș a ) Metoda am discutat-o la și , VII) dar în alt scop După analiza operei „Prostia omenească”, de I Creangă, s-a dat o compunere avand aceeași temă, dar prin crearea a noi imagini artistice Unele creații ale copiilor au fost uimitoare Un elev a surprins niște proști dintr-un sat care voiau să meargă toți odată pe drumul mare și - pentru a nu o lua unul înaintea celuilalt — s-au prins toți cu mâinile de o scândură - suficientă pentru mulțimea lor: însă prea lungă pentru lățimea uliței: astfel au rămas toți certându-se în afara satului Un prost, din lăcomie, își tunde oile iarna, iar acestea mor Altul, pentru a nu se duce căldura pe coș, face focul în mijlocul casei, aprinzându-și-o astfel în altă situație, neghiobul își aruncă oile în fântână spre a le adăpa și răcori Sau, luându-și pantaloni prea lungi, îi pune pe linia tramvaiului, spre a-i reteza, dar îi culege ferfeniță Aflând că picioarele prea mari nu-s frumoase, un prost îi ia nevestei tot pantofi „frumoși”, care nu-i încap însă Alții vor „să mute” o groapă din mijlocul satului la margine și sapă mereu, umplând, dar și creând noi gropi, ca spre final sa răspundă unui curios: „Păi nu vezi că groapa asta o aducem tocmai din mijlocii Douăzeci si cinci de proști se hotărăsc să taie un copac ce le sta m drum dar fundu-le milă de frunzișul lui, unul hotărăște: „eu a, d ’ / • • cA / nrindeti în brațe, să nu se stricefrumusețe de copac copacul, tar vot P , clădește în magazin cutiile de O vânzătoare puțina la mi , mazăre rotund in jurul eu pe pnnda, Unul scutura un cireș , strivindu-le astfel nU pfea râsărită la minre, care Un copil avea o bunica iu » ’ ea» prea repede, așa că - până îi cumpără mereu ^^ trecător observă că nu picioarele la urmă - se îucu ța c creșteau ci unghiile- lecIuri; se constată câ elevii Deși în unele compune” a ă j specificul imagini, arnsuce pot intui exact valoarea corn , n discuția compunerilor, copiii, prin sancționarea pastișelor după „Prostia omeneasca”, creează posibilitatea aprofundării atributelor „unicitate” și, „nerepetabilitate” ale imaginii artistice Important este să se dezvolte nu doar capacitatea de recunoaștere a imaginii artistice, ci și creativitatea artistică, ceea ce se și realizează prin această metodă, bineînțeles după capacitățile artistice ale fiecărui receptor Diversitatea tipurilor de compuneri este dată de însăși diversitatea tipurilor de imagini artistice, de conștiințele diferențiate care creează un conținut ideo-afectiv exprimat estetic Unilateralitatea tematică și atitudinală este nivelatoare, deci neformantă V Metoda analogiei, (precizăm: la nivelul imaginii, nu al temei sau conținutului ideo-afectiv) Identificarea imaginii artistice se poate face și prin solicitarea cunoștințelor mai vechi ale elevilor; am zice a repertoriului lor artistic Activitatea acestui fond potențial este calea spre transformarea lui în deprindere decodantă estetic Așa cum s-a văzut, identificarea realității operei „Mama” de G Coșbuc cu forma reproșului, ca imagine artistică, este însuși drumul unei cunoașteri Această cunoaștere a devenit capacitate estetică operantă De aceea, la opere similare, receptorii trebuie îndrumați spre a o activa Apropierile între opere ca „Mama” și „Privighetoarea” prin forma reproșului pe care o iau ambele ca imagini artistice, între „Mai am un singur dor” și „Miorița”, sau între „Năluca” de Cezar Petrescu și „O, rămâi ” de M Eminescu (a se vedea ), pe lângă operativitatea în identificarea imaginii, creează o stare de optimism în cunoastertea estetică, necesar formării unor cititori activi mental CONCLUZII Sunt doar câteva dintre metode Mulțimea lor este determinată de trei variabile: opera literară, experiența estetică a coordonatorului procesului receptiv și experiența cognitivă a receptorilor Metode prestabilite nu sunt nici pentru această capacitate: doar „strategii"” Trebuie reținut —ca și principiu metodologic - că nu există într-o imagine artistică realizată nimic neimportant: „Casa unui om este o prelungire a lui: o descriem si l-am descris pe el’, nota încă Demetrios, După conturarea capacității estetice denumite imagine artistică prin aplicații asupra operelor epice - se extinde investigația și la operele lirice, mai abstractizate Imaginile sunt deseori mai incifrate, fiind atitudini, trăiri, supuse altor legi decât „epicul” ” °^es/une ducc la confundarea cu intimismul, care-i o pro cina e psi io ogie, iar, ca rezultat, i se anulează operei funcția cognitivă dedusă din caracterul de generalitate Procedând pe etape, conform accesibilității, se realizează o gradare în însușirea imaginii artistice pe baza textelor literare analizate, dar si a noțiunilor preluate Deci formarea acestei capacități cognitiv-estetică este programată structural și concentric Dacă inițial imaginea artistică doar trebuie recunoscută, în timp (în clasele a VII-а și a VlII-a), se trece la analiza si aprecierea ei, a valorii cognitive, iar prin aceasta, începându-se crearea atitudinii critice estetice, ca un moment prim în manifestarea viitoarei conștiințe estetice Sunt pașii necesari de la receptarea impresionistă la cea estetică, de la lectura explicativă și comentariul de text la analiza literară și apoi la capacitatea reeptoare operantă permanent, integrată sistemului personal de cunoaștere-preluare estetică în conștiință a lumii O dificultate în receptarea imaginii artistice este generată și de faptul că manualele (mai ales cele pentru liceu) redau uneori doar fragmente din opere Dar „în opera de artă - observa L pareyson - părțile întrețin un dublu gen de raporturi: fiecare cu celelalte, fiecare cu întregul”, „fiecare este esențială și indispensabilă ( ) încât o lipsă ar dizolva unitatea, iar o schimbare ar aauce dezordinea”; „integritatea operei rezultă din conexiunea părților între ele”, deoarece însusi întregul „a reclamat și dispus părțile din care rezultă in cazul fragmentului, imaginea artistică generală fiind « anulează însusi caracterul ei de structură Aceasta este șt st uapa ■ *» cică) Pornind de la aceste deprinderi» trebuie deplasată atenția de la noțiunea de idei principale ( m teme ale motivelor» în cel mai bun caz) la calitatea fragmen celor logice de momente» motive» stări ale imaginii artistice, în acest scop trebuie ca ! и э motivcloi libe ri sa s ’ r generale Analizând „Sărăcuțul” pi ip;ih ” n au nici o semnificație prin eh* ura l, n»L|dii jpo i) Hiuh dr i®â metodă, având ca scop identificarea , vH U ИИ -, I» - -A Ким h ^u^,r n h i ,r Ucu -к г'Ч ,garivcc ге «“ni oociete cu Ideile principale tcmat ce) Eate obligatorie ij rw loajterea Imaginii artistice gen ațe ;i chiar a teme» (deci semnificația imaginii) Asud nu ae conți planul simplu cu pianux de dei (specific conținutului științific și preluării tematice a operei literare) ’ A „scoate” ideile este o fragmentare; a identifica motivele este conștientizarea compoziției și motivarea, nuanțarea și potențarea imaginii artistice ca semnificam estetic Tot prin planul simplu se sesizează și gradarea, ca mijloc relevant (și totuși cel mai simplu dintre procedeele compoziționale)» Ш Planul dezvoltat Ca detaliere a celui simplu, reliefează mai bine dispunerea motivelor și conexarea lor, receptorul elev nefiind obligat să le fragmenteze pe cele aparent libere S-a observat aceasta la schița „Sărăcuțul” (metoda I) referitor la gradarea cocos-curcan-păun Pentru fragmentul „La Broșteni” din „Amintiri din copilărie” de L Creangă, se dau ca „ideile principale”, motivele: I Satul Broșteni si familia Irinucăi II întâmplările trăite de Nică și de Dumitru la Broșteni» III Fuga celor doi copii Ideile secundare surprind: - pentru I: descrierea satului, a casei Irinucăi și a vieții grele a familiei ci; - pentru II: motivul incoruptibilității (profesorul îi tunde, spre deznădejdea lor) și cel al destinului nefericit (deși tunși, nu-s primiți la școală deoarece se îmbolnăvesc de râie căprească; încearcă să se vindece, dar fără rezultat; cu toată bunăvoința lor sunt obligați să părăsească școala fiindcă din joacă - au dărâmat casa Irinucăi, lăsând-o și fără o capră); - pentru III: rezolvarea incompatibilității între condiția lor psihică și cea socială: fuga Imaginea artistică - ca mai întotdeauna în specia „amintirilor” este retrăirea unor momente din viața naratorului: școala la Broșteni Compoziția aparentă a fragmentului este cea indicată Dar pentru „amintiri” este și una de „adâncime”: interferarea planului povestitorului cu el al copilăriei Tocmai aceasta este „sursa" valorilor estetice; dec’ nu întâmplările trăite de Nică și Dumitru la Broșteni: sau „Chipul mamei”, ci retrăirea întâmplărilor cu duioșia și melancolia răsfoirii unui album de familie: căci la producerea lor starea psihologică era groază deznădejde, ori, respectiv, voioșie copilărească, pe când la retrăire - încântare, fericire, duios e> dar și regret, melancolie, pentru „vârsta cea fericită”, „căci ea singură este vesela » A se vedea Carte de citire Manual pentru clasa a VI-a, București, E D P , ' , p * Jfi- *■ -■ însuși povestitorul este atent la cele doua plănuiцса ^Л pâsn c , , еэма C , ,-ens că a ira nbc reflectată în plamu-h- cdrij Ш au unu,,-,,,, lineori îngroșat il« adolescentului care descoperea nu atat lumea cai mai al - p ' neascunsă că locotenentul, fără să vrea, se simți cuprins iar de rușinea de adineaori”, încurcat Se observa câmpul semantic: voce zgâ nu eroare, vioiciune siliră, § a ceea ce denotă dubla personalitate a lui ЛВ Г această confruntare cu К, AB se arată preocupat de drumul înțelegerii К vede în ABj pe posibilul AB ; „Fața căpitanului se mten nă, parcă in sinceritatea locotenentului s-ar fi dezvăluit un om nou” Dar ABt iarăși învinge când, întrebat „Pe cine spânzurați răspunde c „mândrie stranie’: „Un sublocotenent ceh, Svoboda mai mare rușina corpul ofițeresc ( ) Rușinos și revoltător” ; dar nesigur: „Nu-i așa Răspunsul lui K: „Mda da, poate ” îl tulbură, încât devine mereu nu: ! „începu să vorbească cu o volubilitate care se vedea ca nu-i c agitat: AB vrând parcă să convingă cu orice preț” Vrea să se convingă pe sine, nu pe Klapk-, spre liniștea conștiinței lui anihilate de simțul „disciplinei' m ’i'ire j rezervistului care a venit pe front spre a câștiga admirația Martei, deșt r : e războiul lui, ca român Faptul că nu l-a înțeles pe Svoboda va fi sancționat estetic: îl admiră pe ce la condamnarea căruia a contribuit: „a fost de un апі^ч nemaipomenit N-a deschis gura toată vremea să răspundă măcr^ prezidentului Ne-a privit sfidător, pe rând, cu un dispreț fain\ c -de moarte a pnmil-o zâmbitor și cu niște ochi ’ Suspensia gândurilor este ezitare, conștiință unei argumentări neconvingătoare nici peniru sine Dar zbuciumul AB, AB, continuă: Curtea l-a condamnai „Eu rns'm' deși sunt o fire excesiv de șovăitoare, de data împăcata, absolut pe deplin ” • KlapKa ii ndinișcesu lăeându-l îri suspensie AB vrea să arte, ш К d «W* „Odoarnn când e vorba de viața unui om , * Mând>> i srranic a Iul AB, se vrea un motiv d J uu repeta cuvântul „împăcata dovezii' e ironie с шаге kO ' că suntep ofițer de rezerva, auri a icgulainent, tic* eu tur Devenirea lui АВ|>^£ i - sublocotenentul Când, în drum spre Oupă moartea tatălui său „w făcuse gânditor, chiar visător, cu apucături пчмашкѵ, см hotărâri încăpățânate": acestea două din urmă îl vor pierde Plecat voluntar într-un război străin de el, din vanitate, este adus într-o situație asemănătoare cu cea a lui Svoboda: dar pentru declanșarea ei, eroul, decorat pentru vitejie, este pus să lupte împotriva României ABj nu acceptă, anulându- pe AB( și va fi condamnat în situații identice cu cele ale lui Svoboda, la care asistase și AB, L Rebreanu creează un nou Al cartierul diviziei, unde urma să fie „anchetat”, sergentul văzându-și fostul comandant între baionete - ca și caporalul de altădată - se zăpăci și bolborosi sublocotenentului grăbit să găsească o căruță: Noi, mă rog cu supunere ordinul nu» rog cu supunere”, „sublocotenetul ( = AB,) se înfurie si îl luă la щтшишп ч în acest moment îi apare și acestui Klapka, ca un adevărat personaj-oglindă a conștiinței: „Sublocotenentul se grăbi să-i spuie cât de idiot e sergentul” Acesta ascultă și acum „sporovăială”, dar conștiinața lui este „schimonosită de frică”, autocondamnându-se să-și încarce conștiința „teoretică”, existența, cu tot ce disprețuiește: „Căpitanul își frângea mâinile, bâlbâind foarte repede cuvinte fără șir, pline de milă și de spaimă” AB: este ca și Svoboda: „strânse din umeri” și „se uită la Klapka neîncrezător” când acesta îi spune că are să-l apere Klapka îi striga „Nenorocitule ! Curaj l Curaj, Bologa dar cuvintele erau pentru el însuși Sublocotenentul reia ciclul: e AB,: foarte guraliv, căuta să stea de vorbă cu Bologa „să ne mai treacă de urât și de necazuri” Si el e absolvent al Academiei Comerciale din Viena; „și barem de s-ar putea activa în armată”', este convins ca la „dezertarea cu trădare”, „intră în funcțiune ștreangul, fără doar și poate ” Și acestea i le spune celui ce urma a fi condamnat Ajungând la pădurea spânzuraților, „ пи-și poate stăpâni uimirea și chiar o bucurie, parca-r fi descoperii o mare noutate”: „Stai trei șapte Bravo ! Generalul nostru arde, ehei, nu glumește !” Dar văzând capul plecat și gâtul alb, lung și subțire” al lui AB, cuprins de rușine, se răsti la vizitiu: Dă-i drumul, dobitocule ! Dobttocule, dobuocule ! Astfel AB esre pus în fața fostului ABb care era încântat, mândru că luase parte la condamnarea lui Svoboda Încearcă să-i explice sublocotenentului ceea ce înțelesese el cândva, dar acesta „ulcea zăpăcit” în concluzie, sunt următoarele motive personaje constituente: Aposrol Bologa (în cele două variante AB(, AB ), Klapka, Svoboda, sublocotenentul, care se grupează semantic: AB, = sublocotenentul Svoboda ® AB, spunându-și sieși К este inclus în ЛВІ și sublocotenent, dar latent, iar in AB сяѵелЧѵаг -c Khpku este Itaren latentă, potențială: este conștiința relevată, care a vc oba* doa» Coincmplativ-afcctiv conflictul între datorie și atitudinea umană, ii ț> i' gcici» nu devine fapt în aceasta stare, Klapka este catalizatorul nșt nțc lui AB) Bologa va transforma componenta Klapka din cauză în cteot, nesolvind starea dc conflict Річѵ esul este de oliaielor - motive Integrarea conturare, clarificare sau comunicat, dar acesta se află în structura de a personajelor operei se face prin subordonarea lor unui conținut ideo-afectiv ncime a operei Și pentru unele opere narative ca „Alexandru Lâpușneami" de C Negruzzi, metoda compozițională se dovedește la fel de relevantă iar în „ Concert din muzică de Bach",jocul relațiilor dintre personaje constituie însăși osatura romanului Totuși, narațiunea este a acțiunii, preluată retrospectiv; dramaturgia e a personajelor, a prezentului, mai ales В Structura operelor lirice Pentru acestea, datorită intensului lor grad de trăire - fapt care Ța dus pe G Ibrăileanu la cunoscuta analogie cu emotivitatea = motivele, în sensul de etape ale devenirii sufletești sau ale motivației atitudinale, sunt greu de sesizat „Soluții” s-au dat multe, dar trăirile sunt unice, chiar dacă figurarea lor apelează la repertoriul epocii, ceea ce le înscrie într-o tipologie (realitate manifestată în curente liter re, școli, mode, convenții, motive circulante genuri, specii, ș a ) n medic propune și B Tomașevski: „/’entrw pvtsiile liriet este t» ne din trei părți, în cadrul căreia în prima parte temă fie > â se dezvoltă prin motive colaterale, {ie că e рапса a treia dă o concluzie emoțională în forma unei sens Грліпіе”)”î £ Oiicât am vrea să excludem „formula poeziei' (dn?j receptorilor copii Procedeul analogiei (analizat la -VID este nid vpdi pnt цііні щ, ц ні'інпIIЬ*шцИ* du ctmdiictlțond analizei ’iu iii’X\ studnndii i și ordonăudu ij vii puicii Nubili „prognun i operaționali’* i-e:> iun ііьіц'іПіі r> ului N иiibilirnreii rocopioilloi Ahftl, lipsa к preglhrc pculi'U u ' au r da , ă caracteristicile operei, coordonatele receptorului și nivelul estetic ce urmeaza a fi comunicat sau format Datorită caracterului de semnificanți, cuvintele-cheie intenționate; în structură operei voi fi cele directe în receptarea opere „trăire” al imaginii, redundanța unor devin elemente compoziționale (deci i literare Astfel procedeele stilistice, statistice - - dor lirice, spre deosebite de cele epice sau , i r i îl îndenliiiesc motivele și, respectiv, pcrsonaie e, dramatice, unde acest rol d inaepnuc: integrate unitar de un conținut doar situam identificate m operele Metodele enumerate nu sunt r ț • • Hterare l> ІА-сг,, „,<> ,Kiiuatn idenuiKJ*’,le > « „ii » Izare a structurilor compoziționale este esențiala î„ attadta» «M 'ma ,ne “", "Că la care le-am analizat, situații * Capacitatea cbictică dr нs semnificant ем ri ic subordonată celor l semnificanta E-Ormarca capacității de receptare a valorilor informațional-artistice ale stilului (lingvistic) al operei literare Specificul valorilor conotative ale stilului, ca structuri poetice, și funcționalitatea lor comunicantă (a se vedea P II, Cap III) sunt punctul de plecare în stabilirea strategiilor de formare a „capacității stilistice” Aceste momente de discontinuitate ale stilului - cum au fost numiți tropii și figurile de stil - nu le concepem decât ca subordonate unei intenții comunicative, iar nu ca valori semnifîcante prin ele însele Retorica figurilor - denumită de Paulham „Teroarea” - „are ambiția să stabilească un cod al conotatiilor literare” , ceea ce este inutil si inexact Statutul figurii este dat de raportarea sintagmatică (deci în context cu vecinătățile care o potențează) și de cea paradigmatică: „Astfel - observă G Genette - existența si caracterul figurii sunt în mod absolut determinate de existența si caracterul semnelor virtuale cu care au compar semnele reale, afirmându-le echivalența semantică” Demonstrarea literalității unui text doar prin aceste discontinuități, este eroarea principală a metodologiei școlare; întregul text dobândește artisticitare prin statutul său de manifestare, potențată lingvistic, a imaginii artistice ca semnificam „Conținutul va reapărea în strânsă legătură cu substratul lingvistic, în care este inclus și de care depinde” Considerând stilul ca expresia concretă a imaginii artistice semnificante, înseamnă că Rebreanu este un mare stilist, în sensul funcțional al stilului - și nu numai - decât în „cel frumos”, calitatea parazitară a operei când acesta nu se identifică cu adevărul artistic redat Numai în acest context se pot discuta valorile stilistice și tot în acest context pot fi sensibilizați și receptorii asupra acestei realități Etapele formării capacității stilistice vor fi determinate de conturarea capacităților estetice superioare, concretizate în conceptul de imagine artistică semnificantă, care include primele trei nivele ale operei: valoarea gnoseologică, conținutul ideo-afectiv, imaginea artistică La prezentarea metodologiei formării acestei capacități estetice, atât teoretic, cât și ca operante, s-a observat că, deseori, s-a pornit tocmai de la expresia stilistico-lingvistică a operei, ca nivel prim în contactul cu opera, care, astfel, concentrază nu numai atenția receptorului, dar și pe cea a creatorului: este însăși strategia receptării, dar numai ca punct de plecare Gerard Genette, Figuri, București, Editura Univers, , p Ibidem, p R Wellek, A Warren, Teoria literaturii, p rân u le, nivelele , , ajută la formarea, conștientizarea reprezentati or artistice generate de structurile lingvistice, mediind ceea ce se nuniește „p cerea stilistică a lei unii Stihii este doar expresia lingvistică - arn «pune spațială prin elementele de discontinuitate - a manifestării temporale a imaginii artistice ,J cm cum trebuie o astfel dc opera - conchide G Genette - înseamnă nu numai a reciti, înseamnă întotdeauna, de la prima lectură chiar, a reciti, a străbate m incetat o carte în toate^ sensurile, in toate direcțiile, în toate dimensiunile sale Putem dt i spuiit (â spațiul cărții, ca și cel al paginii, nu se supune pasiv timpului lecturii succesive, a că, in măsură în care prin lectură se relevă si se desăvârșește, el îl modelează neîncetat si îl răstoarnă si deci, într-un anume sens, îl abolește” * * Ideea nu este departe de cea a lui R Barthes: „virtutea aluzivă a stilului nu csn un fenomen de viteză, cum este cel produs de vorbire ci un fenomen de densitate ” Din această funcție a stilului, de relevant prin spațialitate (ca reprezentări ideo-afective) a operei ce se comunică în timp, reiese și importanța metodei stilistice în cercetarea operei, metodă care își împrumută mijloacele și practicii didactice O analiză specifică nu se poate face dintru început: elevii vin din ciclul primar doar cu noțiunea pseudo-stilistică de „exprimare frumoasă”; in ciclul gimnazial se predă doar epitetul, comparația, metafora, personificarea, urmând ca abia în liceu - și nici acolo organizat - receptorii să fie informat , asupra altor procedee de potențare a limbajului artistic Astfel, noțiunile de teorie literară - ca instrumente operative de analiză a textului - sunt elimina din „codul” receptorilor, care intră în viață doar cu unele reprezentări impresioniste sau, deseori, false despre specificul exprimării lingvistice Atributele pentru stil vor fi cele din manuale: colorat, impresionant, cald, dulce, aspru, armonios, șocant, etc Unele noțiuni de analiză stilistua erau prevăzute în clasa a VIII-a la gramatică, dai - prin programa înlăturate , w • 'j ■■ u’ r ■■ ■ n-ili'zei gramaticale cu analiză stilisina m j )> s a arătar operei „Călin (file de poveste) in cnniut leu semnificației importanța unor t"" **'u,,u • dot„ (ile м Етімжи) cootjonaKte „пав п , зніике In Jtewu mâtl, !nlulsele ape codrul izvoarele (cad cu zgomot), luna, vârfuri lungi de brad, vântul rece al nopții ce va scutura florile de tei pe mormânt, luceferi, cetini Universul spatio-temporal al romanticului Eminescu se diferențiază conceptual de cel mioritic, care-i pastoral: câmp de mohor, strunga de oi, stâna, oile, câinii, fluierul Prin folosirea concomitentă a metodelor I și IV - când este cazul - se poate configura realitatea propusă a unei opere lirice, semnificația ei urmând a fi dedusă prin analiza semnificanților și a integrării lor într-un conținut manifestat artistic: conturarea modelului personal devine astfel posibilă V Categoriile gramaticale ca relevante estetic (a se vedea PII, Cap III, ) Subliniem doar necesitatea identificării categoriilor puternic relevante, altfel ajungându-se la o statistică lingvistică nesemnificantă estetic decât după chinuite selecții, grupări: în acest timp disponibilitatea cogmtiv-estetică a receptorilor s-ar reorienta „gramatical”, iar emoției estetice, ca stare de cunoaștere, i se substituie operații de rutină VI Analiza gramaticală Fără a o generaliza ca metodă, mai ales când semnifîcanții nivelelor superioare sunt puternic relevanți, ea se impune în procesul de decodare a operei literare și ca moment al analizei literare prin valorificarea textului: deci nemijlocit, fiind un procedeu direct și esențial în educarea capacității stilistice și în realizarea „bucuriei stilistice” în receptare, în practica analizei, poate fi deseori momentul următor lecturii expresive Se analizează gramatical o frază sau două, semnificative pentru stilul operei, concluziile putând fi astfel generalizate ca relevante Ilustrăm utilitatea metodei, comentând gramatical fraza de început a părții a doua a „Amintirilor din copilărie” a lui I Creangă a „Nu știu I [alții cum wnt],| dar eu, ■{ când mă gândesc la locul nașterii mele, a la casa părintească din Humulești, la stâlpul hornului [ unde lega mama o șfară cu motocei la capăt ] [ de crăpau mâțele jucându-se cu ei ], la prichiciul vetrei cel b c humutt | de care mă țineam ] [ când începusem a merge copăcel ], la cuptiorul [ pe care mă ascundeam ] [ când ne jucam noi, băieții, de-a mijoarca ] și la alte ’ d jocuri si jucării pline de hazul și farmecul copilăresc o criterii ale ale retoricii, deci, ci prin formalizarea structurilor Ier Vor fi definite astfel după: a) gradul de eterogenitate a structurilor, grad dec:-, distanța paradigmatică că în planul semantic a Unueri; grupați in sintagma expresivă poetic; (Este ceea ce observă R Jakobson: -*• - - principiul echivalentei, de axa selecției p nJ- bl ia eu - — s , r dhl кагс «R Jakobson acestora se definește prin atributul deci discontinui prin ele însele, dar manifestată spațio-temporal a imaginii artistice sintactică care, când este semnificantă, poate dobândi valoare estetică; d; expresia sonoră a textului poetic ca „acompaniament fonetic” ( -energie informațională a semnificațiilor semantice ale sintagmelor poetice) Etapa ultimă a formării capacității stilistice discutate este transformarea modalităților de figurare so potențare stilistică în instrumentele de lucru Caracterul de spațializare „reprezentării concret-senzoriale mtegrându-se în continuitatea i ca un concept estetic generalizam prin cunoașterea implicată Ca metode pentru realizarea capacităților stilistice pot fi folosite oricare dintre cele indicate până acum în acest capitol, dar prin subordonarea lor unui scop, unei intenționalități formative precis conturate, care să fie locul geometric al întâlnirii semnificațiilor pornite de la nivelele superioare ale operei (valoarea gnoseologică, conținutul ideo-afectiv comunicant, imaginea artistică semnificantă) cu cele pornite de la nivelul lingvistic, ca material brut creant, loc geometric denumit stil literar comunicant estetic , Concluzii Cele cinci „capacități estetice” fundamentale în receptarea estetică a operei literare sunt manifestări active, operante ale celor cinci nivele ale operei: - cunoașterea manifestată artistic; - conținutul ideo-afectiv; - imaginea artistică; - structura imaginii artistice (compoziția); - expresia stilistico-lingvistică a imaginii și a motivelor ei componente Ultimul nivel cuprinde - doar ca „strategie” de studiu împrumutată lingvisticii - cunoscutele nivele structuraliste: semantic, lexical, gramatical, fonetic; aceste nivele vor fi studiate nu în totalitatea lor (vertical și orizontal), ci numai în măsura în care anumite principii le organizează structural în scopul manifestării, potențării unei semnificații supralingvistice Acești semnificanți, cu caracter discontinuu în textul poetic, transformă în regulă, lege anumite valențe „întâmplătoare”, dar reale, ale unei limbi, în scopul creșterii expresesivității prin sugestie, analogie, accentuare Pentru receptare, s-a observat că imaginea artistică este centrul de convergență și punctul de plecare pentru realizarea celorlalte capacități estetice: esre manifestarea posibilă a celor superioare și programa creativă a celor inferioare în dubla ei funcționalitate, am denumit-o imagine artistică semnificantă, considerând-o un principiu estetic care include în sine, prin atributele ei, specificul și modalitatea estetică de preluare în realității Л este capacități estetice nu le compartimentăm, ci le urmărim, pe toate, în corelația lor, fiind modalități operante pentru receptarea complexă a „obiectului estetic literar Prin ele însele, nici una nu este artistică, cum nici un nivel izolat nu este operă: este ca în cunoscuta fabulă a instrumentelor muzicale care voiau să-și demonstreze superiritatea una în dauna celorlalte Nivelul preluabil este cel stilistico-lingvistic, dar numai în măsura în care se presupune funcționalitatea sa comunicantă artistic, ca nivel dedus și manifestare Semnificanții operei vor fi deci: lingvistici, stilistici, compoziționali (motive inserate integrator într-o unitate semnificantă - imagine artistică), „corealitatea” artistică Semnificanții decodanți trebuie de aceea recunoscuți -și autorii realizează aceasta prin redundanța lor pe nivele - nu doar ca valoare în sine, ci ca manifestări ale imaginii artistice, care-i conturul faptic estetic al unui conținut ideo-afectiv semnificam Nivelul următor, conținutul ideo-afectiv, este dedus pentru receptor și creant pentru conștiința creatoare Ultimul nivel, cel gnoseologic, îl presupunem ca premisă a funcționalității artei și a statutului ei social Punctul de întâlnire a denotativului conceptual pur (ca ipotetic grad zero a limbii) cu conotativul - denotativ artistic, este limbajul-gândire în care rolul activ, creator îi revine celei de-a doua, fără a considera pe primul doar material amorf, deoarece corelația este organică Scriitorii folosesc, potențând creator, „actualizând”, valențe ale limbii, valențe din care conturează realități inedite, „corealități” devenire semnificante prin analogie Nu postulăm maxima „ Toate-s vechi și nouă toate””, dar nou este doar ceea ce era până la un moment dat necunoscut; de aici și caracterul unic și irepetabil, ca atribute mai mult restrictive, decât reale Formarea capacităților estetice discutate face din receptor un potențial cunoscător al lumii artistice literare; po ențial, deoarece aceste capautați se formează receptând conștient și receptând le consolidează, nuanțează - u ^'Xdinea activă mental i afectiv este de aceea -ca ?i-n «ce cunoejtere negrii receptorului la informația manifestata artistic, Ж«Heleze Л -І cdh^ ^ibi^d-n complex, ca deschidere spre lume pnn sine însuși conștiința а arfa dâu premisa >■ argumentată artistic Je M Eminescu in poezia PRINCIPII DE METODĂ — Preocupări pentru metodă în teoria și critica literară românească Aproape că nu este critic literar care să nu fi dat „modele” de analiză literară sau sugestii referitoare la metodă După cele ale lui C Dobrogeanu-Gherea si G Ibrăileanu , M Dragomirescu a încercat constituirea unui sistem al comunicării estetice și a unei metode riguroase , pe drept calificate ca dogmatică prin rigiditatea ei încercarea este meritorie, chiar dacă rezultatele nu justifică efortul T Vianu, „cu aparat mai erudit - spune G Călinescu - dar ducând în fond la rezultatele celui dintâi” (n n : M Dragomirescu), încearcă să depășească impasul in care ajunsese înaintașul său, impas care îl expusesc nu numai criticii, dar și ironiei contemporanilor Dacă Dragomirescu își fondase teoria și metoda investigând zone ale operei care scapă controlului și argumentelor verificabile (conținutul ideo-afectiv în nivelele sale și imaginea artistică - dar de pe poziția receptorului), T Vianu pornește de la imaginea artistică și de la nivelul stilistic Referitor la prima, imprecizia conținutului și delimitării acesteia, îl face să încadreze, în același câmp semantic, deseori, imaginea artistică generală și motivele componente, să suprapună fabula și subiectul, inconsecvența terminologică dezvăluind o zonă neclară Aportul lui T Vianu este însă fundamental prin analizele stilistice si reliefarea valențelor comunicative estetic ale stilului operei literare (în sensul lingvistic) Metoda putea fi dedusă încă din volumul „Estetica” ( - ), dar devine o preocupare concretă în cursul de metodologie literară ținut la Facultatea de litere și filozofie din București în - Etapele analizei literare ar fi : Mai ales referirile la opere de G Coșbuc în studiul Poetul țărănimii a M Dragomirescu, Teoria Hferaturii- G Călinescu, Principii în estetică P- - s T vianu, Studii de metodologie literară, p - passim unra versului titudinii spirituale” („analiza , „analiza viziunii”); , tntoimații despre operă (text, circumstanțe istorice, izvoare variante); , identificarea motivului; , descrierea subiectului; » „analiza valorilor ideale si ideologică analiza formei (genul literar, compoziția, problema limbii, figuri poetice, simbolismul fonetic, probleme de versificație); dar „trebuie să recompunem toate aceste elemente” spre „a arăta chipul în care își răspund aceste felurite momente pentru a închega unitatea vie a operei sau a arăta, dimpotrivă, că aceste felurite aspecte nu-și răspund nicidecum, pentru a obține o judecată întemeiată cu privire la valoarea negativă a operei” „Toată lucrarea aceasta a metodologiei literare” trebuie precedată de o bună lecrurâ literară Metoda are avantajul de a porni de la specificul artistic (imaginea artistică, denumită de autor „motiv”) în practica învățământului a devenit foarte răspândită, dar s-a eliminat din metodă momentul , deci esențialul -principiul estetic - ceea ce, ca toată analiza stilistică, a transformat-o într-o metodă extrinsecă Ștefan Munteanu propune și el o metodă a analizei operelor poetice: date despre poezie; sfera tematică - emoțională a operei; prin ce se realizează stilistic Se analizează poezia pe strofe lexical, morfologic, sintactic, figurativ, evidențiindu-se specificul sintagmelor și „organizarea acestui material, formele prozodice în care intră el” După cercetarea eufoniei, se trece la „convergența acestor mijloace” și apoi la aprecierile finale Se constată, pe lângă metoda stilistică, și unele intenții structuraliste („convergenta mijloacelor”) și de conturare a conținutului ideo-aîectiv al operei Metoda este ilustrată prin analiza poeziei „Peste vârfuri trece luna d M’ T'XXtaJSu’ propune o metodă structurai pe care, în pane am descris-o (P IV, Cap I, ) Reamintim ca aui mil absolutizează in ap , in e poetică, P- - > * , • zi» f»vt ci critica organică, în Viata S Alexandrescu, Analiza detest și crj ё Șt Munteanu, ȘtjLși rcșivi românească, nr , analizele în text principiul stilistic Enumerăm acum doar momentele analizei: - nivelul sonor; - stratul gramatical (morfologic, sintactic); - stratul lexical și semantic care pune problema raportului între sensul de bază și valorile contextuale ale cuvântului, descoperind specificul selecției; -straturile imaginilor poemului; - ultimul strat, cel al semnificațiilor cele mai generale ale textului; - concluziile; - evaluarea, judecarea valorii estetice, ca ultim moment al analizei literare C Parfene pornește nu de la o metodă tip grilă de decodare estetică, ci de la realitatea textului literar în acest scop stabilește principiile : principiul diferențierii, cerut de exigențele receptării fiecărui text în unicitatea lui: „Planul analizei trebuie deci adaptat la natura unică a fiecărui text liric”, evitându-se încorsetarea în „niște tipare interpretative prestabilite”; principiul analizei simultane a relației dintre conținut și expresie, deoarece separarea conținut-formă este doar teoretică; principiul participării active a elevului la analiză, întrucât „fiecare receptor își creează un anume model mintal în contact direct cu o structură (operă) literară” Etapele receptării sunt : lectura expresivă, discuția orientativă, receptarea propriu-zisă a textului, care se face treptat în etapa receptării propriu-zise a textului literar se procedează inductiv, prin surprinderea unor „linii de forță” (constituite din semnificanții esențiali) de la diferite nivele: odată captat efortul cognitiv pe aceste direcții, receptorii se deplasează „liber” spre configurarea modelului personal; eforturile profesorului vor fi de a stimula această deplasare „liberă”, de a adânci, nuanța - prin diverse noi direcționări - receptarea Autorul - consecvent principiilor stabilite - analizează numeroase opere (lirice, epice și dramatice), demonstrând implicit eficacitatea metodei si, totodată, specificitatea ei artistică, ca dedusă din operă, iar nu impusă acesteia Deși se declară adept al structuralismului („coloana vertebrală a analizei școlare organice a operelor epice trebuie să fie perspectiva structuralistă”) , nu este S Alexandrescu, I Rotaru, Analize literare și stilistice, București, E D P , C Parfene, Literatura în școala Ibidem, p - passim C Parfene, Literatura în școală, p - passim C Parfene, Literatura în scoală, p exclusivist, cerând o altemnr, ■ , itructurale) in «naivă in funcție de rinoipiul estetic esfc cel care intporoonn « • miplu planul dezvoltat și subiect s-a discutat (PIV, Cap II, , ), le amintim doar Povestirea este reconstituirea (imitativă) a operei literare Nu presupune detașare de operă, deci atitudine cognitivă, solicitând mai mult talent decât inteligență analitică Compozițional, pornește dc la sesi a rea motivelor și a interdependenței lor în cadrul imaginii artistice generale, fiind mai ales un aci de memorie Parafrazarea este o formă superioară, concretizată în preluarea expresiei artistice a operei, care devine material ilustrativ, semnificant în redarea conținutului în formele-i specifice Presupune detașare de operă, act interpretativ Se înscrie ca o componentă în comentarea conținutului operelor lirice, cu deosebire, dar și a celor epice îndeplinește rolul „reproducerilor” din manualele de grafică, fiind știut că imaginea artistică nu poate fi redată decât Rezumatul este deja un act critic, de preluare conștientă a operei ca obiect semnificant; pornește, compozițional, de la planul dezvoltat, incluzând, obligatoriu, tema și ideea operei, ca viziune personală de viață, precum și sesizarea imaginii artistice Redarea conținutului nu se face ca în povestire, ci prin interpretarea lui, prin motivarea semnificanților Respectarea specificului artistic este asigurată și prin parafrazare, citate Caracterizarea personajelor, ca motive ale conflictului esențial, se face succint, prin explicarea semnificațiilor acestor motive artistice în operă și în se concretizează organizarea ei Detașarea de operă, ca atitudine critică, lingvistic în formularea rezumatului „la persoana a IlI-a” Se încheie prin unele aprecieri valorice asupra conținutului operei (integrare tematică, mesaj, reacție emotiv-atitudinală) Se apropie, în această formă, de recenzie, în care atitudinea critică este un scop; de aici necesitatea aprecierilor critice, ca judecăți de valoare asupra realizării artistice a operei Comentariul literar Este, în prima parte, o dezvoltare a planului rezumatului, dar stilul narativ este înlocuit cu unul analitic în partea a doua se face o succintă analiză (mai mult enumerativă) a procedeelor artistice (pomindu-se de la temă spre imaginea artistică și procedeele generale de realizare a ei, cu referiri asupra compoziției Acestui moment îi urmează observații asupra stilului și limbii operei Se încheie cu aprecieri valorice, deduse din analiza semnificanților, de la stil la temă, insistându-se asupra: - temei fixate; -a imaginii artistice propuse de autor și - a felului în care acesta realizează conținutul semnificant în forma sa simpla - comentariul de text - se folosește în clasele a V-a și a VI-а gimnaziale, pentru receptarea operelor lirice, mai ales Aceste forme simple intermediază actul cognitiv estetic, dar nu „explică” opera, nepătrunzând în laboratorul de creație spre a motiva și deci potența expresia artistică: ele sunt doar etape pregătitoare ale analizei literare e' om analiza atât în forma receptării directe a operei în procesul lecturii și acesta este scopul final - cât și al cunoașterii-ccrcctare, care urmărește, mai ales, găsirea argumentelor pentru a-și motiva, demonstra, modelul propus Lectura expresivă este considerată de metodiști ca moment esențial ai analizei literare școlare și are ca scop sensibilizarea receptorilor elevi prin mijloace impresioniste asupra realității artistice a operei, în manifestarea ei polimorfă: de aici posibilitatea mai multor lecturi expresive Se integrează, ca metodă, celor impresioniste; depășește acest nivel doar când se trece la motivarea lecturii (înregistrate și reluate ca material de studiu) în lecție, de me deseori un model propus; face parte din ea, dar nu și din analiza literară Aceasta are ca momente, etapele: lectura-studiu ca receptare intelectiv-afectivă; aceasta duce la sesizarea semnificanților puternic relevanți (de la nivelul comunicant ce intermediază receptarea, indiferent de rangul lui); aceștia sunt liniile de forță ale „câmpului” conținutului (câmp care - așa cum s-a constatat - se manifestă la toate nivelele); pe baza acestora se conturează semnificanții superiori imaginea artistică, conținutul ideo-afectiv, valoarea gnoseologică, formulându-se atât tema, ca esențializare a ultimilor două, cât și imaginea artistică, ca principiu, expresie estetică; abia atins acest nivel cognitiv, se trece la analiza opere, analiză care are ca scop demonstrarea raportului între conținutul ideo-afectiv comunicant și expresia sa artistică (imaginea, compoziția ei, expresia stilistico-lingvistică) Dacă conturarea nivelelor superioare se tace pornind, deseori, de la cele inferioare, motivarea artistică a celor inferioare, se tace prin nivelele superioare, care le conferă literalitate în cadrul sistemului operei Cercetarea nivelelor în sensul structuralist este o iluzie; s-a discutat despre caracterul continuu și discontinuu al limbajului operei, despre tempoialhatva si «papalitatea lui (P IV, Cap И, ): cu cât creste rangul nivelului, cu atât semnificanții acestora devin mai discontinui și mai subordonați (se pornește de la nivelele superioare spre cele interioare; la fel și în sistemul nivelului stilistico-hngvistic) , , De aceea în momentul vom analiza numai semnificanții relevanți ai nivelelor superioare ( , , , ) și nu pe cei ai motivelor componente, decât in măsura în care au funcția de clarificare și structurare a imaginii și conținutului uit Mai menționăm că nivelele imaginea artistică, compoziția ei formează un tot, doar împreună influențând nivelul stilistico-lingvistic, bineînțeles alături de cealaltă componentă a programei operei: conținutul ideo-afectic (raportul imagine, motive, compoziție, conținut, a fost analizat și la P IV, Cap II, geneza ei, variante, mărturii, istoricul apariției ei, motivarea socială, cea filosofică, ideologică și chiar biografică uneori, dar numai în măsura în care explică opera, ș a ), precu; critica literară) Este necesară această etapă deoarece poate duce la tema și conținutul ideo-afectiv intenționat, acestea motivând imaginea artistică și expresia ei; tema dobândită este o problemă aparținând numai operei și receptorilor, nu și autorului Astfel raportul între subiectiv și obiectiv, între spontan și conștient elaborat, intre emotiv si intelectiv poate explicita stilul personal de configurare a operei Se trece apoi la cinteza receptării” prin potențarea semnifîcantului imagine artistică, în multiplele-i valori, motivate acum; modelul individual devine complex, motivat, semnificam, integrat experiențelor estetice ale receptorului și - prin aceasta - formant Informațiile asupra operei nuanțează modelul personal după structura receptorului și modelele de investigare: câmpul de cercetare a devit acum deschis cunoașterii; este o preblemă de intenționalitate cognitivă, de atitudine receptivă, ambele definite prin atribute ca filologism, estetism, comparatism, stilistică, lingvistică, istorism, documentarism, s a momentului conținutul etapei este dat de cel Singurele comentarii specifice sunt cele referitoare la raportul între intenționalitatea comunicativă și expresia artistică, concretizat în: b) raportul activ între conținutul ideo-afectiv și imaginea artistică comunicantă; ’ structura imaginii artistice ca motivată, crescută din conținutul comunicat spațio-temporal, structura potentându-L individualizându-i expresivitatea; ’ expresia stilistică, ca manifestare dublu directionată: de conținutul ideo/afectiv ca - “ „formă” derivată și comunicată’ analogic lingvistico-reprezentative; conpnuwl „sintetic", intuitiv; expresiile lingvistice, mai ales succesiv: astfel prunele sunt „părți întregi”, „respirații” ale motivelor, ale imaginii artistice semnificante; „fond și de imaginea artistică ca : prin mijloace sintagmele poetice comunică analiza piocedeelor formale (gen literar, specie, procedee prozodice, organizarea textului, ș a ) și corespondența lor cu c direcție sau școală literară si motivarea acestei încadrări prin caracteristicile operei Se constată că în receptarea operei, deci a nivelelor superioare, se pornește de la semnificanți decodanți, ca linii de forță ale acestor nivele (mai ales ale conținutului ideo-afectiv), spre conturarea lor, iar etapa analizei (de aprofundare, motivare și demonstrative), de la aceste nivele ale operei spre expresia lor, asigurandu-se astfel organicitatea operei, nefragmentarea ei „metodică'’ în „conținut” și „formă”, elemente comode de anatomie liter ră Metodele pentru realizarea fiecărui moment al analizei liter tre unt cele indicate (P IV, Cap II), după specificul ( ) operei, ( ) al receptorului și ( ) al nivelului de receptare accesibil sau al celui propus Aceste momente ale analizei se pot parcurge pentru receptorii de vârste mici - în general - prin activități în clasă, iar, începând din clasa a \ l-a tune ui - după nivelul clasei - din clasa a VII-а) se dă studiul textului ca sarcină individuală, premergătoare analizei în clasă Orice observație personală j - v operei - chiar și eronată - este mai formantă decât cele preluate pasiv Activității la lecție îi revine rolul reluării lecturii-studiu pentru valorificare modelelor personale (sugerate prin observațiile copiilor asupra textului) și confruntarea acestora între ele, ceea ce duce la aprofundarea și nuanțarea lor, ca experiență cognitivă realizată activ Deci lectura-studiu acasă nu are aii sa în clasele mari gimnaziale și chiar în primele două clase de liceu, decâ: sa activeze capacitățile estetice ale receptorului respectiv: astfel conducătorul procesului cognitiv estetic prin analiza literară știe în permanență con: nu ,ul acestor capacități ale receptorilor, putând interveni în ccaturare corespunzătoare a lor: repertoriul personal este astfel mereu bogaț pr externsiune cantitativă, dar si reorganizare calitativă Importanța momentelor și ordonarea lor în cadrul lecției dc ana iză literară diferă după operă, receptori și scopul propus: astfel st poate i direct la momentul sau, dacă și acesta a fost realizat individual de ektr, la momentele - , care sunt obligatorii în structura lecției, ее astgu an șt conținutul momentului ; al cincilea este prezent in clasele gimna tale doar datare, legarea de anumite evenimente istorice sau personale maronie Injelegerii formei artistice și conjinutului atitudinal ai operei în clasele liceale ultime, momentele șt» se dau ca sradtu individual (indicându-se bibliografi» respectiva, dar cai met restrâns! Analiza literat! se adaptează genului, speciei literare, care impun anumite caracteristici ale formei de concurare și ca expresie; cunoștințe de tstone Hterară si teorie literară pe mit receptorilor încadrarea scriitorule, in mtșcarea ’ prin informațiile necesare: autor, literară a epocii și precizarea locului operei supuse analizei în creația literară a scriitorului Momentul este cel final în cadrul receptării organizate; de altfel, conținutul lui este rezultatul celorlalte cinci momente; el se suprapune și cu momentul , integrându- motivării Momentul este o problemă de cercetare literară sau pseudo-literară Deci, etapele analizei literare sunt date de ordonarea momentelor amintite, într-o strategie de cunoaștere specifică operei, nu impusă După conținutul momentului sau al etapelor lui, se utilizează metodele adecvate nivelului cercetat și scopului propus Sensul unic este exclus, așa cum s-a văzut și în metodologia conturării semnificanților și semnificațiilor operei: obligatoriu este doar ca, folosind strategia adecvată (dedusă din operă), să configurăm mai întâi cele trei nivele superioare, dar pornindu-se nu impresionist sau după sugestii exterioare operei, ci de la semnificanții relevanți ai nivelelor inferioare, „materiale”: imaginea artistică, compoziția ei, nivelul stilistico-lingvistic Importanța acestor coordonate ale operei, dispunerea lor în strategia analizei literare rămâne o problemă de capacitate artistică a conducătorului procesului receptiv, capacitate nu „dată”, ci formată printr-o educare estetică riguroasă, completată de cunoștințe psihologice și pedagogice specifice Analiza literară devine astfel o strategie, un procedeu cognitiv și formant estetic Ambiționarea cuprinderii quasi-totalității informațiilor operei și a aprecierilor este non-sens In procesul analitic nu trebuie uitat că modalitățile de gândire si expresie artistică nu pot fi redate cu mijloace străine literalității, artisticului: conotativul nu poate fi „explicat” decât denotativ; de aici necesitatea exprimării și gândirii analogice și în analiza literară Analiza literară, ca procedeu analitic, cunoaște și forma scrisă, care, fiind - în general - un proces ulterior studierii operei, impune reordonarea etapelor după scopul și metoda cercetătorului sau receptorului în școală, fixarea unor momente obligatorii este esențială în asigurarea cuprinderii conținutului și a specificului expresiei operei analizate Datorită intervenirii nevoii de sistematizare, grupare, ca și caracterului „cronologic , succesiv al textului, datorită neconcordanței expresiei lingvistice denotative, organizată în lanț atomistic, cu gândirea „quantică” artistică, apar dereglări in procesul comunicativ în scris, care se cere fragmentat după principiul programării liniare al „pașilor mici” Caracterul spațio-temporal al gândirii intră astfel în contradicție cu caracterul temporal al expresiei denotative scrise lata dt ce si in, scris este https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html specifică artei ' exprimarea analogiîă, ca reprezentare Tipurile de forma analitice (vezi P îv i i i i complexă, nu se exclud reciproc întrne/t ? ° * para,razare Іэ ana!iza inferioare ’ â cele suPerioarc includ pe cele ,m°mCnrelîanallzei ordonarea lor în scrb este, de regula , A, , , , dar nu este fixă Importantă rămâne viziunea sDccifîca „ ьрссіпса, artistică și respectarea celor trei principii ale receptării operelor artistice (PII, Cap , ; Scopul analizei literare în scoală Analiza literară își formează instrumentele specifice in procese re ,r activându-le apoi ca operante Este un proces concentric, car r -■* îmbogățirea nu numai a repertoriului artistic, ci și la formarea capacr r thr estetice care se vor integra sistemului de gândire estetică, ca parte comp r r organică a conștiinței cunoscătoare In practica receptării, analiza literară este un proces care se desfâ- ?iri r parcurs, ca atitudine activă cognitiv Deci receptarea se face inductiv: de la semnificanții diferitelor rr/e’e f * Repertoriu], codul personal dimensionează, speJfuânJ aceasta, la rându-i, potențează calitativ elementele repertoriu m învățământul, prin numeroasele analize ,tcrJU R , , ч і $ toate analizele trebuie să devină experiențe cogn Aiurare de |tiința receptorului, m pfvri «e®* «« de,prc contureze ш conșnin іпІОГПіарі ^drtprc” opere, ci <> scopul, rc,-zubaiul * crealivnaica SfHinr I ilani ни aie nu и inacitiui eretice d^V°k^in^Pt^ Иища‘ Individual^ Eternă de uleni muea aru ș< https://neculaifantanaru com/en/python-scripts-examples html 